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Ἐργο εξωφύλλου: Κίρρα-Σοφία 
Κυδώνη, Πειραματικό Δημοτικό 
Σχολείο ΑΠΘ 


Το βραβευμένο έργοτου 
διαγωνισμού ζωγραφικής µε τίτλο «η 
πόλη... το σπίτι µας» για παιδιά 
δημοτικών σχολείων της 
Θεσσαλονίκης, που διοργάνωσεο 
σύλλογος «Οι Φίλοι της Νέας 
Παραλίας», 


Εικοσιπέντε σχολεία της πόλης, µε 
εξακόσιες συµµετοχές παιδιών 6-12 
χρονών, έδωσαν το παρών στον 
διαγωνισμό, ζωγραφίζοντας µε 
ελεύθερο τρόπο τον ουρανό, τον 
αστικό ιστό, το πράσινο, τους 
ὀρόμους, τη θάλασσα απὀ την πόλη ή 
την πόλη απὀ τη θάλασσα. 


ΙΔΙΟΚΤΗΣΙΑ 
Πολιτιστική Εταιρεία Επιχειρηματιών Β. Ελλάδος 


ΕΚΔΟΤΗΣ 
Σταύρος Ανδρεάδης 


ΓΕΝΙΚΟΣ ΔΙΕΥΘΥΝΤΗΣ 
Κώστας Δ. Μπλιάτκας 


ΣΥΝΤΑΚΤΙΚΗ ΕΠΙΤΡΟΠΗ 

Γιῶργος Αναστασιάδης, Σοφία Καρακώστα, 

Κώστας Δ. Μπλιάτκας, Γιώργος Σκαμπαρδώνης, 

Ελευθερία Στόικου, Στέλλινα Τρωιάνου, Αλίκη Τσιρλιάγκου 


ΣΥΝΕΡΓΑΤΕΣ ΤΕΥΧΟΥΣ 

Πολυξένη Αδάμ -Βελένη, Γιώργος Αναστασιάδης, Γιάννης Βανίδης, 
Ελένη Βράκα, Ἆρις Γεωργίου, Γιάννης Γκροσδάνης, 

Δημήτρης Καλοκύρης, Δήμητρα Καµαράκη, Σοφία Καρακώστα, 
Γιάννης Κεσσόπουλος, Γιῶργος Κορδοµενίδης, Ηλίας Κουτσούκος, 
Διονύσης Μεταξάς, Κώστας Μπλιάτκας, Λίνα Μυλωνάκη, 

Λέων Α. Ναρ, Πρόδρομος Νικηφορίδης, Ηρακλής Παπαϊωάννου, 
Ντίνος Παπασπύρου, Γιώτα Ρουμελιώτη, Σάκης Σερέφας, 

Γιώργος ὸΣκαμπαρδώνης, Ελευθερία Στόικου, Αννίτα Στυλοπούλου, 
Αλεξία Τζιώνα, Μικέλε Τροϊάνι, Στελλίνα Τρωιάνου, Ορχάν Τσολάκ, 
Στέργιος Τσιούµας, Ευάγγελος Χεκίµογλου 


ΣΧΕΔΙΑΣΜΟΣ Ἆρις Γεωργίου, Ελένη Τσιτσιµπίκου 
ΣΕΛΙΔΟΠΟΙΗΣΗ / ΡΗΕ-ΡΗΕΣΣ Βαλεριάνο Τροϊάνι 
ΓΡΑΜΜΑΤΕΙΑ /ΣΥΝΔΡΟΜΕΣ Ανθή Καλταπανίδου 2310 551754 
ΔΙΟΡΘΩΣΕΙΣ / ΕΠΙΜΕΛΕΙΑ ΚΕΙΜΕΝΩΝ Γιώργος Κορδομενίδης 
ΕΚΤΥΠΩΣΗ Σκορδόπουλος 


ΚΕΝΤΡΙΚΗ ΔΙΑΘΕΣΗ 
Κέντρο του βιβλίου 
Λασσάνη 3, 546 22 Θεσσαλονίκη 2310 23/463 


ΣΥΝΔΡΟΜΕΣ ΚΑΙ ΔΙΑΘΕΣΗ ΠΑΛΑΙΩΝ ΤΟΜΩΝ 
Παραγγελίες 2310 551754 

ΜΝΝρεεῦε.α! 

Τιμή τεύχουςθε 

Ετήσια συνδρομή: εσωτερικού 30Ε 

Ευρώπης 50 Ε/ λοιπών χωρώνόθε 


ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΕΩΝ ΠΟΛΙΣ 
ΠΟΛΙΤΙΣΤΙΚΗ ΕΤΑΙΡΕΙΑ ΕΠΙΧΕΙΡΗΜΙΑΤΙΩΝΒ. ΕΛΛΑΔΟΣ 
Φράγκων 6-8, 546 26 Θεσσαλονίκη 

Τηλέφωνο επικοινωνίας: 2310 551754 

αχ: 2310 551748 

Ε-ππιαί: ἱπίοθρθεῦε.αΓ 

ννννρθθῦθ.ας 


ΠΟΛΙΤΙΣΤΙΚΗ 
ΕΤΑΙΡΕΙΑ 
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ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΑ ΤΕΥΧΟΥΣ 60 


ΕΡΙΤΟΗΙΑΙ. 
Αθωότητα 
του Σταύρου Ανδρεάδη 


Ο ΣΑ Δ Ε Ν Λε ει 

Η ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑ 
Σχολιάζουν οιΣ. Σερέφας, Σταύρος Ανδρεάδης, 
Ε, Βράκα, Γ.Σκαμπαρδώνης 


τοτε 
Εοΐο ναιαὶς 
του Ἆρι Γεωργίου 


ΚΑΙ ΤΡΑ 


ΘΕΜΑ 

άΒΑΕΕΙΤΙ: Μεταξύ τέχνης και βανδαλισμού 
Σοφία Καρακώστα 

Ζω-γραφίζοντας ή Ζω-βανδαλίζοντας 

τη Θεσσαλονίκη 

Πρόδρομος Νικηφορίδης 

Λίγες σκέψεις µε αφορµήτη φωτογράφιση 
έργων γκράφιτι στη θεσσαλονίκη 

Ελένη Βράκα 

Τοπίο καιγραφή 

Μικέλε Τροϊάνι 


ΙΣΤΟΡΙΚ Α κ Α Ι 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΑ 
ΠΟΡΤΡΕΤΑ 

ΜΑΤΣΗ ΧΑΤΖΗΛΑΖΑΡΟΥ 

Η Μάτση των ονείρων 

του Γιώργου Σκαμπαρδώνη 


ΣΥΝΕΝΤΕΥΞΕΙΣ 

Η µοναδικότητατης πανεπιστηµιούποληςκαιη 
αρχιτεκτονική της ταυτότητα 

Συνέντευξη του Νίκου Καλογήρου 

στον Κώστα Μπλιάτκα 


ΙΣΤΟΡΙΑ 
Η γηραιά έφηβος Τσιμισκή 
του Ευάγγελου Χεκίμογλου 


ΘεΕ 
Α Ν 
ΕΠΙΚΟΛΛΗΣΗ 3 
Ελύτης και Θεσσαλονίκη 

του Δημήτρη Καλοκύρη 


ΚΛΕΙΣΤΕΣ 
Καλοκαίρι 
του Στέργιου Τσιούµα 


ΣΤΡΟΦΕΣ 


Ν Ε Α ΕΚΦΡΑΣΗ 

Ιοορο εἰμαίο Αρχιτέκτονες... 

στο στόµατου λύκου! 

Επιμέλεια: Ελευθερία Στόικου 
Πολύμουσος, πολύτροπος... 

Ο ερμηνευτής, συνθέτης, αυτοσχεδιαστής 
Παναγιώτης Δημόπουλος 

Συνέντευξη του Παναγιώτη Δημόπουλου 
στην Αλεξία Τζιώνα 

Μόδαη ανακύκλωση στη Νέα Παραλία 
της Στελλίνας Τρωιάνου 
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ΕΝ ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗ 
Πάρετο λεωφορείο Ί0: Στάση Καμάρα 
του Γιώργου Σκαμπαρδώνη 

Οδός Μόλχο, Ραγιά µε Μπαρπουνάκη γωνία 
του Λέων Ναρ 

Μέρες του ’77 

του Γιώργου Αναστασιάδη 

Φωτογραφίες; Στέργιος Τσιούμας 

Νίκος Πλασταράς 

Αυθεντικός, ξεχωριστός, τελευταίος 
αρχοντορεµπέτης της Σαλονίκης 

του Ντίνου Παπασπύρου 


ΜΟΥΣΕΙΑ 

Αρχαιολογικό Μουσείο Θεσσαλονίκης: 
Βιωμµατική εκπαίδευση για µια καλύτερη 
κοινωνία 

της Πολυξένης Αδάµ-Βελένη 


ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΟΣ 
Το διεθνές ταξίδιτων ελληνικών ντοκιμαντέρ 
του Γιάννη Γκροσδάνη 

«Το σινεμά εἶναι ένα παιχνίδι που απευθύνεται 
στον καθένα µας». Μιλά ο εκπαιδευτικός - 
συγγραφέας Δημήτρης Γουλής 

της Λίνας Μυλωνάκη 


ΘΕΑΤΡΟΡΟ 

Η “άγνωστη” πινακοθήκητου ΚΘΒΕ. Σπουδαίες 
υπογραφές εικαστικών καλλιτεχνών σε σπάνιες 
αφίσες 

του Γιάννη Κεσσόπουλου 


ΕΙΚΑΣΤΙΚΑ 

Δήμητρα Καµαράκη:Το φως µέσα απότις 
ψηφίδες 

Συνέντευξη της Δήμητρας Καµαράκη 

στη Γιώτα Ρουμελιώτη 


Ε Ν Τ Σ 
Πο Λ Ω Σ 
του Ηρακλή Παπαϊωάννου 


ο ΣΧΕΔΙΟ Υ 
Ε 


ΓΡΑΜΜΑΤΑ 

Απάντηση των κοζάκων Ζαροίοσυες στον 
σουλτάνοτης Κωνσταντινούπολης 

του (αυἱμδυπιθ ΑροιΙἰπαίτα, µετ' Σάκης Σερέφας 
Το δύσκολο θέατρο 

του Ηλία Κουτσούκου 

Τέλλος Φίλης 

του Γιώργου Κορδομενίδη 


ΒΙΒΛΙΑ 
Επιλογές 
του Γιώργου Αναστασιάδη 


του ΣΤΑΥΡΟΥ ΑΝΔΡΕΑΔΗ 


Αθωότητα 


ας παρυφές παλιών επαρχιακών δρόμων πολύ συχνά 
υπάρχουν θάμνοι και µικρά δένδρα, που είτε φύτρωσαν μόνα 
τους εκεί, είτε φυτεύτηκαν από ανθρώπινο χέρι, που στη 
συνέχεια τα ξέχασε αφήνοντάς τα στην τύχητους. 

Η όψη τους είναι θλιβερή, καθώς στέκουν εκεί 
µισοξεραµένα καὶ γεμάτα αγκάθια, γκρίζα από τα σύννεφα της 
σκόνης Και τις ριπές της λάσπης που όλο τον χρόνο κάθονται 
πάνωτους. 

Θαρρείς πως είναι έτοιµα να ξεραθούν, κι όµως πεισματικά 
επιβιώνουν. Και µία φορά τον χρόνο, κάθε άνοιξη, γίνεται ένα 
θαύμα. Οἱ θλιθεροί θάμνοι γεμίζουν µε ολόφρεσκα, λαμπερά, 
πράσινα φύλλα και υπέροχα λουλούδια εμφανίζονται, που 
ανοίγουν τα πλούσια πέταλά τοὺς στο φως του ήλιου. Είναι 
εκθαµβωτικό το εύθραυστο μεγαλείο αυτών των νέων 
δημιουργηµάτων, που δεν ξέρουν (ίσως και να µη θέλουν να 
ξέρουν...) σε ποια ῥάση στηρίζονται, αλλά ταυτόχρονα και τόσο 
ευάλωτο. Γιατί δυστυχώς πολύ σύντομα θα έρθει το πρώτο 
σύννεφο της σκόνης καὶ Π πρώτη ριπή της λάσπης... 


Στις δυτικές συνοικίες της πόλης, µέσα σε δρόμους φθαρµένους 
και ανθρώπους, που Π ζωή τούς έκανε σκυφτούς και γκρίζους, 
µε σπασμένα, έρηµα μαγαζιά και κουρέλια που κρέµοντα! στους 
στύλους, υπάρχει ένα Δημοτικό σχολείο. 

Στο γυμνό τοιµέντο της αυλής του εἶναι Π ώρα της πρωινής 
συγκέντρωσης. Ένα ζωντανό λιβάδι από υπέροχα ανθρώπινα 
λουλούδια γεμίζει τον Χώρο. Είναι τόσο συγκλονιστική η 
ομορφιά της εὔύθραυστης αθωότητάς τους, που σου έρχεται να 
δακρύσεις. Ένα αγόρι µε μαύρα λαμπερά βοστρυχωτά μαλλιά 
Και γαλάζια µάτια µου χαμογελάει θαρραλέα. «Θα γίνω 
γιατρός» απαντάει χωρίς κανέναν δισταγμό. Δίπλα του ένα 
λεπτό ξανθό κοριτσάκι --μµαντόνα του Μποτιτσέλλι-- µε τη 
βαριά του πλεξούδα σκύβει ντροπαλά το κεφάλι. 

Θα μπορούσα να στέκοµαι εκεί για ώρες, άφωνος μπροστά 
σε αυτό το μεγαλείο, δυστυχώς όµως Π διαδικασία δεν κρατάει 
πολύ. Με ένα σφύριγμα του διευθυντή, τα ανθρώπινα 
λουλούδια ορμούν τρέχοντας στις τάξεις τους. Σε ένα λεπτό, η 
τοϊιµεντένια αυλή μένει πάλι γυμνή και άδεια, 

Βγαίνω αργά από την πόρτα του σχολείου, Γύρω µου πάλι οἱ 
σκυφτού, γκρίζοι άνθρωποι και π αδυσώπητη, φθαρµένη πόλη, 
που τρίζει τα πέτρινα δόντια της και περιμένει... Ε 
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Κάτι λείπει 


Δ ΕΝ ΛΕΕΙ Ἡ ΦφοᾖῇτΤτοΓαΑὀφ 


(εμμονή στο ίδιο θέµα, κι ίσως επανέλθει στο ίδιο ο συγγραφέας) 





(Η φωτογραφία αναρτήθηκε 
στη διαδικτυακή σελίδα 
Πῖρς.//ΝΗΝΓαεβΏοοΚ.ζοπῃ/ 
ᾳ!ουρς/οἰάϊΠεςσαἱοπὶκί/ της 
ομάδας «Παλιές φωτογραφίες 
της Θεσσαλονίκης) 
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Κάζω την εἰκόνα. Μέσα της δεκαετίας του εξήντα. Και τι ῥλέπω; Το ιερό της 
Αγίας Σοφίας, στην εκβολή της Σβώλου. Κάτι λείπει από αυτήν την εικόνα σήµερα. 
Όχιτο πευκάκι(µήπως κυπαρισσάκι;) στα αριστερά (τώρα σταλίζει νεραντζιά στη 
θέση του, κατακαµένη από τον παγετό του περασμένου χειμώνα). Όχι η πινακίδα 
της στάσης του λεωφορείου (είναι τέτοια;) στα δεξιά (άλλη νεραντζιά αποχυµώ- 
νεται εκεθ. Ούτε π πινακίδα της ΙΟΝ στην ταράτσα της πολυκατοικίας παραδεξιά 
(εξαίσια Χτιστά πλυσταριά). Μήπως λείπει η διαβάτισσα που παραλίγο να το σκά- 
σει από το πλάνο; (το νιώθει ότι βλέπεται). Α, νάτο, Το αιχμηρό κιγκλίδωμα πάνω 
στο εἰκονιζόμενο πορτάκι λείπει. Μάλλον τοποθετήθηκε λίγα χρόνια µετά, Στις 
λόγχες του ξεψύχησε τον Σεπτέµβριοτου 1968 ένα δωδεκάχρονο κοριτσάκι. Καρ- 
φώθηκε προσπαθώντας να µπει στον αυλόγυρο. Κάθε φορά που περνούσα για να 
πάω στο σχολείο της Ικτίνου (ήδη από την εποµένη του θανατικού), τη σκεφτό- 
µουν την Αννούλα (έτσι τη λέγαν). Μισό αιώνα µετά, κάθε φορά που περνάωίπη- 
γαίνοντας για τοὺς λικουρίνους της Μοδιάνο), τη σκέφτομαι. Την έκανα ποίημα 
σε βιβλίο µου (τι άλλο να κάνω;). Μα εξακολουθεί να λείπει. Όλο λείπει. 


Σάκης Σερέφας 


Α 


Το “σαλιῦ 





[ ]ολλές φορές Π αναδρομή στο παρελθόν είναι πραγματικά ιλιγγιώδης. 

Η φωτογραφία αυτή είναιτου 1964. 

Τότε στην Ποτίδαια δεν υπήρχε γέφυρα αλλά µια σιδερένια σχεδία, το “σάλι”, που --δεµένη 
µε συρματόσχοινα στις δύο όχΧθες-- κουθαλούσε ένα ένα λεωφορεία, κάρα, ανθρώπους και πραµά- 
τειες, 

Άντε να εξηγήσεις τώρα σε έναν σημερινό εικοσάρη που γκαζώνει τρελαμµένος για τα Ῥεᾶςῃ 
Ὀαἵ Ππιογεί]ας, (αὔαμας, Και δεν συμμαζεύεται, ότι, μόλις πενήντα χρόνια πριν, οπαππούς του κα- 
βαλούσε τη σχεδία για να περάσει απέναντι σε µία έρηµη, πάµφτωχῃη, ονειρική Κασσάνδρα. 


(-- Καιτι µε νοιάζουν εμένα όλα αυτά, ρε µεγάλε;) 


Σταύρος Ανδρεάδης 
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Στιγμή 





Φωτογραφία: Ορχάν Τσολάκ 


Ν έα παραλία, απομεσήμερο, Κα Π Καλλιτέχνης του δρόμου, σαν άλλη 

μαέστρος, ξετυλίγειτις σαπουνόφουσκές της, που ρέουν σαν νότες 

μουσικής και δημιουργούν µία εικόνα μαγική και άλλο τόσο φευγαλέα. 
Σαν τη στιγµή. Που πριν τη ζήσουμε περνάει. 


Ελένη Βράκα 
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Το ψάρεμα 





Φωτογραφία: Γιάννης Βανίδης 


το ψάρεμα είναι προσευχή. Και δεν ξέρεις αν, µέσα στην καταχνιά της 
νύχτας και στη μοναξιά της αναμονής, ο παράξενος άντρας αλιεύει στον Άνω 
ή στον Κάτω βυθό, Προσπλωμµένος για να νιώσει και το παραμικρό τρέµισµα 
της πετονιάς, υποµονετικός, φαίνεται! να βυθίζεται ο ίδιος ως δόλωμα για να 
προσελκύσει τον ΙΧθύ, να αγγιχτούν για Λίγο, για ελάχιστα --- κάποια φευγαλέα 
επαφή µε µια διαφεύγουσα ύπαρξη, που το ασήμι της θα σπαθίσει για 
κλάσματα στα νυχτερινά φώτα, ακυρώνοντας την ορφάνια της ύπαρξης στο 
τοίµμπημµα-σπινθίρισμα του συνανήκειν σε κάτι µεγαλειώδες, σκοτε!νό, φονικό 
κι ακατανόητο. 


Γιώργος Σκαμπαρδώνης 
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του ΑΡΙ ΓΕΩΡΓΙΟΥ 





Γιώργος Βάρδης, Ερμού 73, Φεβρουάριος 1979 





Ἱὰ Φεβρουάριο του 1979, δύο µήνες πριν πάω φαντάρος, ανεπάγγελτος ακόµη αλλά και σε πλήρη φωτογραφική διέγερση, απο- 
δύθηκα σε µία πρώτῃ καταγραφή των επαγγελματιών της περιοχής της πλατείας Άθωνος. Ἠταν Π γειτονιά που, από το μπαλκόνι 
µας του πέμπτου ορόφου της Ερμού 69, επόπτευα ευχερώς. Και κατά καιρούς φωτογράφιζα άνωθεν, καθώς παρουσίαζετο ενδιαφέρον 
να αποτελείται από χαμηλά κτίσματα της δεκαετίας του ’20 ---ισόγειο συν όροφος--, ποὺ όλα τους στέγαζαν δραστηριότητες µι- 
κροεπαγγελµατιών, τεχνιτών, µικροεµπόρων, στοὺς στενούς τους χώρους. Αυτούς τους µεροκαματιάρηδες, µαραγκούς, τορναδόρους, 
σἰιδεράδες, καρεκλάδες, τσοαγκάρῃδες, ταβερνιάρηδες, κουρείς, αρκετούς από τοὺς οποίους γνώριζα πλέον προσωπικά, γείτονες 
γαρ, έπιασα να φωτογραφίζω µε έναν δανεικό ευρυγώνιο φακό, φτιάχνοντας το πορτραίτο του καθενός τους στον δικό του χώρο ερ- 
γασίας. Επανήλθα αρκετά χρόνια αργότερα Και αρκετές φορές πιο ύστερα µέχριπου, το 201 1, υπό τον τίτλο Η Παπαμάρκου και τα 
πέριζ, µετά απότρεις ολόκλπρες δεκαετίες, οἱ φωτογραφίες συστεγάστηκαν σε ένα βιβλίο των εκδόσεων του ΜΙΕΤ, που ντοκουµεν- 
τάρειτην ανθρώπινη ψυχή αυτής της περιορισμένης περιοχής της Θεσσαλονίκης. 

Είχα εστιάσειτο ενδιαφέρον μου στους τεχνίτες πιο πολύ και κυρίως στα δρομάκια της περιοχής. Πολύ λίγες οι λήψεις, εξαιρέσεις 
στον κανόνα, που τραβήχτηκαν στις παρυφές της. Μία από αυτές εξαιρέθηκε και από το βιβλίο, ΄Ἠρθε Π ώρα να αποκαταστήσωτῃ 
χαμένη της τιµή. Το «Εοΐο Ναϊάϊς» βρισκόταν επίτης Ερμού, στο 73. Πολύ κοντά µεν αλλά και ολίγον έκκεντρα. Ἠταν αναμενόμενο 
να προμπθεύοµαι ορισμένα φωτογραφικά αναλώσιμα από τον Γιώργο που ήταν καὶ γείτονας. Συνήθως φιλμ σε πεντάµετρη ή 
δεκάµετρη συσκευασία --- έτσι Κάναμε τότε για οικονομία. Κάποια Χημικά επίσης για τις εμφανίσεις, ίσως Και φωτογραφικό χαρτί. 
Χαζοκουβέντες περίφωτογραφίας διάνθιζαν τις σύντομες διασταυρώσεις µας, που πάντα ήταν χαλαρές και εγκάρδιες. Αντανακλαστικά 
σχεδόν, εκείνη την πρώτη φορά που φωτογράφιζα τη γειτονιά μου, το 70, σήκωσα τη µπχανή, “το πουλάκι” διέταξα, και απαθανάτισα 
τον αµήχανα υπομειδιώντα Γιώργο, τον Κύριο «Εοίο Ναϊάϊς», όπως ανέγραφε επί το ευρωπαϊκότερον και π πινακίδα του, µε φόντο 
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Εοΐο ΝαΓαΐς, Ερμού 73 





Γιώργος Βάρδης, Ερμού 73, Φεβρουάριος 2017 


ὀπισθέν του το “φωτογραφείο” --- έτσιτα λέγαμε τα μαγαζιά φωτογραφικών ειδών τότε. Φιλμ στα πίσω ροµβοειδή ράφια, από κάτω 
τοὺς οἱ συνήθεις φάκελοι διά των οποίων εκτελούνταν ταχυδρομικά οι παραγγελίες εμφάνισης των έγχρωµων αναμνηστικών, πιο 
εδώ π βιτριίνα µε κάποιον αριθµό ερασιτεχνικών επίσης µπχανών, οἱ Ινσταμάτικ και οἱ Αγκφαμάτικ, κάποιες Γιασίκα Και κάποιες 
Κόντακ και, στη βιτρίνα που ήταν κοντύτερα στο πεζοδόµιο, µία σειρά από κινηματογραφικές προβολής σούπερ 8, ποὺ τότε ήταν 
ό,τι έπρεπε να διαθέτει µια οικογένεια που σέβεται τον εαυτό τῃς. Δέσποζε όµως σε πρώτο πλάνο µε την κεφαλή του και µετῃ 
φυσούνα του, αντίβαρο της φιγούρας του Γιώργου, ο ογκώδης µεγεθυντής, το απαραίτητο εργαλείο για τον φωτογράφο που επίσης 
σεβόταν τον εαυτό του. [Ποιος ξέρει σε ποιαν αποθήκη ή παροπλισµένο σκοτεινό θάλαμο, τώρα στα ωραία ψηφιακά µας χρόνια, να 
τηρείπλέον στάση σιωπής. 

Τα χρόνια πέρασαν. Μετασχηµατισμοί στην κοϊνωνία, στην τεχνολογία, στην αγορά(στις “αγορές” |} Η ευ-γένεια της φωτογραφίας 
του “τότε” εξέπεσε, σταδιακά έως ραγδαία, στην α-γένεια της “σέλφι” διά του κινητού τού “τώρα”. Μέσα από πλείστα στάδια, 
βεβαίως. Η αγορά μετακινήθηκε όχι µόνο λόγω της ψηφιακής εποχής αλλά και λόγω του αμείλικτου ανταγωνισμού των ισχυρών του 
συγκεκριμένου χώρου, βεβαίως και της παγκοσμιοποίησης, Νομοτέλεια: το «Εοίο Ναϊάἰς» δεν μπορούσε να παραμείνει “Γοΐο”. Η 
εμπορία φωτογραφικών ειδών υποχώρησε Και έδωσε οιγά σιγά τη θέση της αρχικά σε Κορνίζες και διακοσμητικά είδη µέχρι, τα τε- 
λευταία χρόνια, να κατακυριευτεί το πρώην «Γοΐο Ναϊάϊς» από πλήθος σουβενίρ τουριστικού τύπου, συνήθως μικρής αξίας, που 
απευθύνονται πιο πολύ σε επισκέπτες της παρακείµενης εκκλησίας της Αγίας Σοφίας ή εκείνης των Χαλκαίων. Με την ευκαιρία 
επίσῃς, από µίνι-"μνημεία” αρχαιοτήτων, όπως προτομούλες του Σωκράτη, του Ιπποκράτη, καμιά Αθηνά ή Αφροδίτη, κανένας [Πο- 
σειδώνας, ακόµη και Ζευς, που παρατεταγµένα στο ράφι όπισθέν του, δεν κατορθώνουν να επισκιάσουν το μνημείο που αποτελεί, 
36 χρόνια αργότερα, ο ίδιος ο Γιώργος Βάρδπς, ακόµη στις επάλξεις του έστω και μεταμφιεσμένου «Εοίο Ψατάϊς» της Ερμού 73. Ε 
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της ΣΟΦΙΑΣ ΚΑΡΑΚΩΣΤΑ 
Φωτογραφίες: ΕΛΕΝΗ ΒΡΑΚΑ 


ΜυΓα| σε τελάρο 
στην έκθεση 
5ίΓ6θί Εβςίίνα[ 
της ΔΕΘ, 
καλλιτέχνης 5ΙΝΕ 


Εναλλακτική µορφή τέχνης, 
που δεν χρειάζεται να 
χρησιμοποιεί καμβά, και 
φέρνει ἑνα έργο τέχνης στην 
καθημερινή ζωή των πολιτων. 
Άλλες Φορές, µια πράξη 
αντίδρασης, που προσπαθεί 
να περάσει μηνύματα στην 
σηµερινή κοινωνία. 

Πιο συχνά, δυστυχώς, µια 
πράξη βανδαλισμού 

και ασέβειας προςτον 
δημόσιο χώρο. 
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(ΓαΠΗΙ: Μεταξύ τεχνης 
και βανδαλισμού 





΄ 

δια αμφιλεγόμενη και ενίοτε αρνητικά φορτισμένη, ως ϱ{α ΠΠ χα- 
ρακτηρίζεται Π αναγραφή κειµένου ή η ζωγραφική σε επιφάνειες και 
δημόσιους χώρους. 

Το ρΓαΠΙή πρωτοεμφανίστηκε στις αρχές τις δεκαετίας του 70 ως 
κίνηµα αντίδρασης στις υποβαθμισμένες γειτονιές τις Νέας Ὑόρκης, 
ταν µια ανατροπή στο κατεστημένο, µία αντίσταση στην πσυχίατων 
κατοίκων της πόλης, µία επανάσταση στη µουντάδα των τοίχων αλλά 
καὶ στη μουντάδα µιας φτωχικής και γεµάτης στερήσεις ζωής. 

Το κίνηµα ξεκίνησε από μικρούς ---οι ίδιοι αυτοαποκαλούνταν ννη- 
ἰείς (συγγραφείς)--- που έγραφαν το όνοµάτους, ή κάποιο ψευδώνυμο, 
σε τοίχους, ταχυδρομικά κουτιά, καρτοτηλέφωνα, υπόγειες διαβάσεις 
του µετρό και βαγόνια τρένων. Η αρχική ονομασία ήταν Πἰ(ΐηρ (χτύ- 
πημα) ή ἰαρρίης (υπογραφή) και ο παράγοντας που συνετέλεσε στη γρή- 
γορη ανάπτυξή του ήταν ο ανταγωνισμός μεταξύ οµάδων ή ατόµων, 
που, µέσω του ἴχνους που άφηναν, δημοσιοποιούσαν απόψεις ή απλά 
µάρκαραν και διαχώριζαν την περιοχήτους, 

Οι κοινωνιολόγοι το θεωρούν περισσότερο υποκουλτούρα παρά ένα 





είδος τέχνης του δρόμου, Όποιο από τα δύο και αν ισχύει, 
το ρἵα ΠΕΙ ως “νέα τάση” άνοιξε τα φτερά του και από τη Νέα 
Υόρκη μεταφέρθηκε σε ολόκληρο τον κόσµο, έγινε τρόπος 
ζωής αλλά και έκφραση δημιουργίας για πολλούς καλλιτέ- 
Χνες της σίτεςί ατί. Ειδικά οι τελευταίοι, εξέλιξαν τη ζωγρα- 
φική στον δημόσιο Χώρο, όχι µόνο τεχνικά, µε τη χρήση 
σπρέι, αλλά και αἰσθητικά --- καθώς απομακρύνθηκαν από τα 
γράµµατα µε το φουσκωτό περίγραµµα και προχώρησαν στη 
ζωγραφική απόδοση ολοκληρωμένων σκηνών, που καταλάμ- 
βαναν ως τοιχογραφίες µεγάλες επιφάνειες, Το σηµασιολο- 
γικό κομμάτι ωστόσο δεν άλλαξε, αφού οἱ δημιουργοί, στην 
πλειονότητά τους, εξακολούθησαν µέσω των έργων τους να 
εκφράζουν πολιτικά και ανθρωπιστικά μηνύματα, κοινωνικές 
και υπαρξιακές αναζητήσεις, 

Αυτή είναι π µία όψη του νομίσματος, 

Η άλλη έχει να Κάνει µε τον βανδαλισµό του δημόσιου 
αστικού περιβάλλοντος, Το ρ[α[Πᾶ θεωρείται ότι έχει αρνη- 
τικό αντίκτυπο στις κοινότητες όπου επικρατεί. Η άποψη 
που κυριαρχεί είναι ότι µια πολύ βανδαλισµένη γειτονιά έχει 
καταλπφθεί από εγκληματίες ή ουμμορίες δρόμου -- ήαπλά 
ότι είναι µία περιοχή της πόλης για την οποία δεν αξίζει κά- 
ποιος να ενδιαφερθεί. Αυτό συνήθως οδηγεί σε πτώση της 
τοπικής επιχειρηματικής δραστηριότητας, στην υποτίμηση 
της αξίας των ακινήτων εντός και γύρω από τις πληγείσες 
περιοχές, στη σταδιακή παρακμή και εγκατάλειψη ---ϕυσική 
και µεταφορική-- ολόκληρων γειτονιών. 


- νι “ ων “πα παρ τἝβ προς 
οστσταορ., κι μμΙποώύυ-.- 


Με ως 
Σχολείο στην Ολύμπου, καλλιτέχνες ΒΟ(ΚΕΙ - ΑΜΙΝ -- ΒΕΒ 


Για την αντιμετώπιση αυτού του προβλήματος, πολλές 
πόλεις έχουν υιοθετήσει πολιτική µηδενικής ανοχής έναντι 
όλων των ειδών παράνομης τέχνης δρόμου και έχουν δηµιἰ- 
ουργήσει οµάδες εργασίας αντι-ρ{αΠΠΙ, για να καταπολεµή- 
σουν τη διάδοσή του. 

Καὶ μολονότι σε όλον τον κόσµο δισεκατομμύρια δολάρια 
και ευρώ ξοδεύονται ετησίως και ανείπωτη ενέργεια κατα- 
ναλώνεται για τον καθαρισμό τους, τα ϱ[αΠΠ{ σχεδόν πάντα 
επιστρέφουν. 

Η Θεσσαλονίκη δεν αποτελεί εξαίρεση του φαινομένου. 
Τοίχοι, μνημεία, δημόσια έργα τέχνης φέρουν εμφανή τα 
ίχνη του ρ[αΠ{, κάποιες φορές ως σίπεεί αἴί ιδιαίτερα 
όμορφη, συνήθως όµως ως κακότεχνοι, κακοσχεδιασµένοι 
ρύποι, Που όλο και καθαρίζοντα! τη µέρα, µε πρωτοβουλίες 
φορέων, εθελοντών, του Δήμου, και όλο επιστρέφουν τη νύ- 
χτα µετην επιμονή ενός αντάρτικου πόλεων. 

Δυστυχώς, το µάτι συνηθίζει. Και δεν βλέπει µετά από 
κάποιον χρόνο αυτό που το ενοχλεί, Όμως Π Καρδιά, όπως 
λέει και π Επιγ ΓἱςΚίηςοη, ψάχνει πρώτα την απόλαυση. 

Μήπως Όα πρέπει κάποτε µε συστηματικό τρόπο να θω- 
ρακίσουµε την πόλη µας και τους εαυτούς µας από την 
αστική αοχήµια; Μήπως θα πρέπει πλέον να υιοθετήσουµε 
πολιτικές που να προωθούν µια πόλη καθαρή, µε σεβασμό 
στα μνημεία του χρόνου και στην αἰσθητική των ανθρώπων; 

Γιατί, τελικά, ίσως να είναι π ομορφιά αυτή που θα σώσει 
τον Κόσμο... 
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του ΠΡΟΔΡΟΜΟΥ ΝΙΚΗΦΟΡΙΔΗ 
Αρχπέκτονα 
Φωτογραφίες ΠΡΟΔΡΟΜΟΣ ΝΙΚΗΦΟΡΙΔΗΣ 


Ζω-γραφίζοντας 
ή Ζω-βανδαλίζοντας 
τη Θεσσαλονίκη 


Ένας περίπατος 
απὀ την Άνω Πόλη 
έωςτη Νέα Παραλία 



















Κῴώή 14 Μαΐου 2017 ξεκινώ από την Άνω Πόλη για τη 
Νέα Παραλία’ έναν ευχάριστο περίπατο, κατηφορίζοντας, 
χαλαρά χωρίς βιασύνη, καὶ παρατηρώντας την πόλη 
όπου κατοικώ. Στις 12:00 έχουµε τα εγκαίνια της έκ- 
θεσης «Η πόλη... το σπίτι µας», διαγωνισμός ζω- 
γραφικής για τα παιδιά του Δημοτικού, Επιλέγω 
να µην κοιτάζω τα ταλαιπωρηµένα πλακόστρωτα 
της Άνω Πόλης ---οι οργανισμοί κοινής ωφέλειας 
έχουν πολύ µεγάλη ευθύνη--- ούτε τον γαλάζιο σή- 
:.µερα ουρανό, Επιλέγω να παρατηρώτα οικοδομήματα 
της πόλης µας. Ξαφνιάζομαι με αυτά που 
Βλέπω, συνειδητοποιώ µία διαµορφω- 
µένη κατάσταση που συνήθως την 
προσπερνώ γοργά. Μου αρέσει να 
διασχίζω την πλατεία Τερψιθέας 
ε µε το ωραιότερο διατηρητέο της 
ή μα ή Άνω Πόλης καιτον μοναδικό κήπο. 
| Ο Τουρμπές Μουσά Μπαμπά, 
οθωμανικό ταφικό μνημείο που 
| “τῇ «ι . αποκατέστησε πρόσφατα Π Αρχαἰ- 

ππ ' ΙΡ νά ης 4 ολογική Ὑπηρεσία, έχει ήδη Κακο- 
χ' πι λλύ Δι ἱ ποιηθεί, παρ’ όλη την περίφραξη. 
Φθάνω στη οδό Κλειούς, τη 
Μούσα της Ιστορίας. Η Κλειώ που 
καταγράφει τις ένδοξες πράξεις 
του παρελθόντος και δίνειτο κλειδί 
για την εξαγωγή χρήσιμων συµπε- 
ρασµάτων για τα μέλλοντα να συµ- 
βούν, την ουσία της ιστορικής γνώ- 
σης. Αυτό που αντικρίζω µε απειλεί, 
καρφώνεται βαθιά µέσα µου. Πώς 
φτάσαμε εδώ; Τι µας περιμένει; Κά- 
που διάβασα ότι «μέσα από τα 
γκράφιτι, που τα παιδιά αφήνουν 
πάνω στουςτοίχους, εκφράζουντις 
απόψεις τους, τις Ιδέες τους, το 
πώς νιώθουν». Η πόλη βγάζει µα- 


Οδός Άθωνος, το σπίτι όπου διέμεινε επί χρόνια ο ποιητής Ντίνος Χριστιανόπουλος 
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χαίρια, καὶ αντέχουµε ακόµα να τα ζούμε καθημερινό Μήπως δεν ζούμε 
σε αυτήν την πόλη; Αρνιόµαστε την ύπαρξή της, προσπερνάµε γρήγορα, 
κάνουμε ότι δεν τη βλέπουμε; Συνεχίζω τον περίπατο και σκοντάφτω 
συνεχώς σε επιθετικές εἰκόνες, εἰκόνες που προκαλούν αναστάτωση, 
όταν δεν είναι απλώς μουντζούρες που προκαλούν πόνο στα µάτια µου. 

Πόνο στα µάτια προκαλούν βέβαια και οι πλημυρισμένοι µε αυτοκί- 
νητα δρόμοι, τα τραπεζοκαθίσµατα, τα Κάθε λογής εμπορεύματα πάνω 
στα πεζοδρόμια, οἱ κάδοι απορριμμάτων και τα σκουπίδια που σε κάθε 
βήμα συναντώ στη πόλη µας. Συχνά διαβάζω για τα άσχηµα κτίρια της 
πόλης σε κάποια προσπάθεια απενοχοποίπσης της μουντζούρας καὶ 
πολλών γκράφιτι. Είναι καϊτα μνημεία άσχηµα επομένως, γιατί και αυτά 
γίνονται πεδίο µίας έκφρασης που εκφράζει τη δύσκολη εποχή µας. 
Περνώ από την πλατεία της Ροτόντας-- και εδώ το ίδιο φαινόμενο, σε 
ένα περιβάλλον που δεν προκαλεί. 

Φτάνω στη Νέα Παραλία και αντικρίζωτον Λευκό Πύργο. Είναι “κα- 
θαρός”, το πλέον προβεβλημµένο μνημείο έχει αντιμετωπίσει πολλές 
φορές το µένος των ανθρώπων. Η Πολιτιστική Εταιρία έχει αντιµετω- 
πίσει µε γρήγορα αντανακλαστικά τις «απόψεις των νέων Και λιγότερο 
νέων», για να χρησιμοποιήσω την αθωωτική αντιμετώπιση. 





Οδός Ακρίτα 


Οδός Κλειούς 
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Νέα Παραλία 
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Γράφει ένα επισκέπτης: «Αυτό που µε κέρδισε και αποτέλεσε για 
µένα το ομορφότερο σηµείο της Θεσσαλονίκης είναι π Νέα Παραλία, 
που περπάτησα πολλές φορές µέρα-νύχτα και μαγεύτηκα από την 
πρεµία που σου αφήνει µέσα απότις όμορφες εικόνες τόσο των τοπίων 
όσο καὶ των ανθρώπων. Ρομαντικά Ππλιοβασιλέματα, 6ευγαράκια δίπλα 
στη θάλασσα, χαμόγελα από παιδάκια που παίζουν και κάνουν ποδή- 
λατο, αθλητές που θέλουν να κάνουν τη γυμναστική τους και διάφοροι 
άνθρωποι που αράζουν στα παγκάκια µακριά απότις εντάσεις της κα- 
θηµερινότητας είναι μερικές από τις εἰκόνες που µε άγγιξαν και δεν 
θᾳ ξεχάσω ποτέ». 

Ένα γενναιόδωρο περιβάλλον που µας αντιμετωπίζει µετις καλύ- 
τερες προθέσεις και προὔὐποθέσεις, Δυστυχώς, ακόµα και εδώ αυτός 
που ζει-ῥανδαλίζοντας δεν θα ξεχάσει τον κακό του εαυτό, Όλα αυτά 
τα Χρόνια τρέφεται απότο σπίτι κα!το σχολείο µε ακατάλληλη τροφή, 
την τροφή της ανομίας, της απαξίωσης, της αναξιοκρατίας, της αδια- 
φορίας. 

Με κάθε τρόπο εκφράζουν «τις απόψεις τους, τις Ιδέες τους, το 
πώς νιώθουν», Μου επιτίθενται µε Κάθε τρόπο, ακόµα καὶ όταν δεν 
έχουν τίποτα να πουν. Προβάλλουν µία κοϊνωνία σε βαθιά κρίση, που 
οφείλει να αναζητήσει το ταχύτερο δυνατόν το αντίδοτο. 

Είναι όλα τα γκράφιτι για πέταµα, όπου και αν βρίσκονται, Όχι, 
δεν είναι όλα για πέταµα, υπάρχει ένα ποσοστό που μπορούμε να δια- 
τηρήσουµε, ελεγχόμενα, όπως θα πρέπει να γίνεται για όλα σε µία ορ- 
γανωµένῃη κοινωνία και όχι στην κοϊνωνία του µπάχαλου όπου ζούμε. 

Τι κάνουμε εμείς οἱ πολίτες, τι κάνει Π δημοτική αρχή; Κάπου 
αλλού, οι δήµοι συνεργάζονται µε τους πολίτες, ενημερώνουν και ενη- 
µερώνονται!, οργανώνουν υπηρεσίες καθαρισμού, Πρέπει να συνειδη- 
τοποιήσουµε εµείς και Π δηµοτική αρχή σε ποια πόλη ζούμε. Η κατά- 
σταση έχει ξεφύγει τα τελευταία Χρόνια, και µόνο µία σωστά οὐντονι- 
οµένη δράση µπορεί να αντιμετωπίσει το βασίλειο της μουντζούρας. 
Αυτή π πρωτοβουλία είναι ευθύνη του Δήμου, που, µε τη βοήθεια και 
συνεργασία των πολιτών, θα καθαρίσει και θα αποκαταστήσει τη χα- 
µένη εικόνα της Θεσσαλονίκης. 


νι. 
αν νι 
Ες νὰ 


Νέα Παραλία 
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της ΕΛΕΝΗΣ ΒΡΑΚΑ 


Λίγες σκέψεις 

µε αφορμή 

τη φωτογράφιση 
έργων γκράφιτι 
στη Θεσσαλονίκη 


νὰ. µία πόλη που κατακλύζεται από το τσιμέντο και από τα 
αναρίθμητα --παρκαρισµένα και µῃ-- αυτοκίνητα, Και όπου 
οἱ οάσεις πρασίνου είναι ελάχιστες, Π έλλειψη ενός µητροπο- 
λιτικού πάρκου καθοριστική και οἱ ανάσες δροσιάς έρχονται 
από τη Νέα Παραλία --με την εξαιρετική ανάπλασή της--., 
από το λιμάνι µετην πρώτη προβλήτα και από την Άνω Πόλη, 
εκπλήσσοµαι ευχάριστα όταν βλέπω σε τοίχους κτιρίων εἰκόνες 
φιλοτεχνηµένες από καλλιτέχνες του δρόμου, άλλοτε µετά 
από ανάθεση και άλλοτε δημιουργηµένες εν μιά νυκτί. 

Η τέχνη αυτή του δρόμου, µε αυτονόπτη τη διάκριση από 
τις μουντζούρες, τις βρισιές, τα ονόματα ποδοσφαιρικών οµά- 
δων κτλ., έχει µια αμεσότητα, είναι προσιτή σε όλους και µου 
κινείπάντα το ενδιαφέρον. Χαίΐρομαι όταν βλέπω ένα καινούριο 
έργο που θα µε κάνει να σκεφτώ, να Χαµογελάσω, να εµπνευ- 
στώ. 

Ένα τέτοιο αγαπημένο έργο είναι Π εικόνα που δημιούρ- 
γησαν οἱ Αρςεί και Φ6ἱΠ1, µετά από ανάθεση του συλλόγου νε- 
φροπαθών στο Νοσοκομείο ΑΧΕΠΑ. Απεικονίζει δύο νέους 
ανθρώπους, που ο ένας µετῃ δωρεά οργάνου του χαρίζει στον 
άλλο τη ζωή και τον κάνει ν’ ανθίζει. Το δε μήνυμα, κάτω αρι- 
στερά στην εικόνα, «ΖΗΣΕ ΔΥΟ ΦΟΡΕΣ», ταιριάζει απόλυτα 
στο θέµα. Η όλη εικόνα, τόσο εικαστικά όσο και συμβολικά, 
µε συγκίνησε ιδιαίτερα. Είναι για µένα άλλη µία ανάσα στην 
πόλη αυτή, όπως και άλλα ανάλογα έργα. 

Σκέφτομαι! πως, στο πλαίσιο του σίπεεί {οςΗνα] που γίνεται 
µια φορά τον χρόνο στη ΔΓΘ, και όπου, μεταξύ άλλων, καλλι- 
τέχνες του δρόμου από όλη την Ελλάδα δημιουργούν σε τε- 
ράστια τελάρα έργα-τοιχογραφίες (τα επονοµαζόµενα πιηΓαἰς 
στα αγγλικά), που µετά το φεστιβάλ κλείνονται σε αποθήκες: 
θα μπορούσαν τα έργα αυτά να γίνονται σε τοίχους κτιρίων, 
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µετά από συνεννόηση και συμφωνία µε όλους 
τους ενδιαφεροµένους, και να κοσμούν έτσι και 
να ομορφαίνουν την πόλη, καιτο φεστιβάλ να εί- 
ναι µια ιστορία που να αγκαλιάζει τη Θεσσαλο- 
νίκη και να µην περιορίζεται στους χώρους της 
ΔΕΟ. 

Τέλος, καὶ γία να µην παρεξηγηθώ, μολονότι 
το ανέφερα και πιο πάνω, οἱ μουτέούρες, οἱ βρι- 
σιές, οἱ υπογραφές (ίαρς9) που δεν έχουν Καμιά 
οχέση µε την τέχνη του δρόμου, µε θλίδουν και 


χρήζουν βέβαια µια άλλης προσέγγισης, ανθρω- 
πολογικής, ΚοινωνΙολογικής και όχι µόνο, 

Οι πρωτοβουλίες των Φίλων της Νέας [Πα- 
ραλίας καὶ οµάδων όπως οἱ Γος 1 απιρἰςος προς 
την κατεύθυνση του καθαρισμού της Νέας []α- 
ραλίας είναι αξιέπα!νες’ χρειάζεται όµως να υπάρ- 
χε! Και ένας επίσημος φορέας, του Δήμου ή της 
πολιτείας, που να φροντίζει για την αποκατά- 
σταση των κτιρίων και κάθε είδους επιφανειών 
που υφίστανται τέτοιου είδους φθορές. 5! 





Νοσοκομείο 
ΑΧΕΠΑ. Οµάδα 
ὑήραη Αεἰ. 
Καλλιτέχνες 
ΑΡΣΕΙ ΔΙΞΑΜ 84 
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του ΜΙΚΕΛΕ ΤΡΟΙΑΝΙ 
Φωτογράφου 


Τοπίο και γραφή 





Ἐργο του γλύπτη 
Γιώργου Τσάρα 

έξω απὀ το Μουσείο 
Βυζαντινού Πολιτισμού 
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-"εκινώντας, θα ήθελα να διαχωρίσω τα γκράφιτι σε τέσσερις βασικές κατηγορίες: 

Τα εικαστικά γκράφιτι, τα οποία κατά Κανόνα είναι τα πιο όμορφα καιτα συναντάμε 
σε µεγάλες επιφάνειες-τοίχους, που µέχρι πρότινος δεν είχαν τίποτα το ωραίο να µας 
δείξουν εκτός από µια µεγάλη µονόχρωµη --γκρίζα, ως επίτο πλείστον-- επιφάνεια. 
Συνήθως είναι έργα επί πληρωμή, µε σκοπό να βελτιώσουν την αισθητική εικόνα της 
πόλης. 

Γκράφιτι κοινωνικοπολιτικής ευαισθησίας, τα οποία συνήθως αποτελούν δηλώσεις 
επάνω σε κοϊνωνικά ζητήματα, άλλοτε µε χιουμοριστικό και καυστικό τρόπο και άλλοτε 
ως δήλωσπ αντίστασης κοινωνικών οµάδων προς τις εκάστοτε αρχές εξουσίας ή οργα- 
νισμούς που µε τη δράσπ τους προσβάλλουν την κοινωνική συνοχή και ευμάρεια. 

Γκράφιτι προτίµηπσης αθλητικών συλλόγων. 

Ρομαντικά γκράφιτι εκδήλωσης, αγάπης τα οποία αρκετές φορές συναντάμε στα 
πιο απίθανα µέρη. 

Τα µέρη όπου συνάντησα όλα τα παραπάνω ποικίλλουν από επιφάνειες τοίκων 
πολυκατοικιών και περιβάλλοντα τοιχία πάρκων, μνημεία και αρχαιολογικούς χώρους, 


μι. 
ι 


κ 


-”-- -..« " ο -ό 
ας βω ος ον 


.λ..- Ῥρηα 


Πλατεία 
Ναυαρίνου 


Οδός Τσιμισκή, 
στάση παλιά 
δικαστήρια 





επάνω σε έργα τέχνης και αγάλματα, σε εγκαταλειµµένα κτίρια, σε βιτρίνες κλειστών κα- 
ταστπµάτων, σε πινακίδες σήµανοπς, δρόμους, πεζόδροµους κ.α. 

Εξαιρώντας τα εικαστικά γκράφιτι, τα υπόλοιπα ουνήθως δίνουν µια εἰκόνα εγκατά- 
λειψπς του αστικού τοπίου από τις τοπικές αρχές, τουλάχιστον όσον αφορά δημόσια 
κτίρια, αρχαιολογικούς χώρους, πάρκα, πινακίδες σήµανοης κτλ. Όσον αφορά τις πολυκα- 
τοικίες Καὶ τις βιτρίνες επαγγελματικών χώρων, είναι άλλο θέµα, που αφορά τους ιδιοκτήτες 
των εκάστοτε κτιρίων και καταστημάτων. 

Θλίδομαι µε το περιεχόµενο των περισσοτέρων γκράφιτι, καθώς αντιλαμβάνομαι ότι 
πρώτα και µε διαφορά έρχονται τα γκράφιτι προτίµπσης αθλητικών συλλόγων και τα γκρά- 
φιτι υπογραφές. 

Καθώς πιστεύω ότι ακόµα και τα γκράφιτι αποτελούν ένδειξη πολιτισμού, νομίζω ότι 
θα στεναχωριόµουν λιγότερο αν υπήρχε σε αυτά περισσότερπ καλλιτεχνική και Κοϊνωνική 
έκφραση. 

Από την άλλπ πλευρά βέβαια, δεν πρέπει να ξεχνάµε και την πλικία των δημιουργών 
τους, Ππ οποία συνήθως είναι εφπβική ή µετεφπβική --- όλοι έχουµε περάσει από αυτήν. 5 
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ΙΣΤΟΡΙΚΑ ΚΑΙ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΑ ΠΟΡΤΡΕΤΑ 


του ΓΠΩΡΓΟΥ ΣΚΑΜΠΑΡΔΩΝΗ 
Δημοσιογράφου - συγγραφέα 


Φωτογραφίες; 
ϱ Μουσείο Μπενάκη, 
Ι.Α.Μ.Μ. Αρχείο Μάτσης Χατζηλαζάρου 
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Η Μάτση 
των ονείρων 





Ε.. για πολλά χρόνια τη φωτογραφία της (εκείνη όπου φοράει λευκό φόρεμα σε 
ένα µπαλκόνιτου Ναυπλίου, που της τράβηξε, το 1939, ο Ανδρέας Εμπειρίκος), κάτω 
απ’ το τζάμι του γραφείου µου, στην εφημερίδα Θεσσαλονίκη. Έπαιρνα δύναμη απ’ 
αυτήν καὶ πίστη. Είχα ανακαλύψει τῃ Μάτση Χατζπλαζάρου µετά τον θάνατό της 
(18.32.1987), από ένα έξοχο κείµενο που είχε γράψει γι’ αυτήν ο Μάνος Χατζιδάκις 
στο Αντί ένα κείµενο µνήµης καὶ σεβασμού στο πρόσωπό της, µε τίτλο «Η Μάτση 
των ονείρων». Μεταξύ άλλων, αναφερόταν στο γεγονός πως όταν π ποιήτρια ήταν 
ερωτευμένη µε έναν άντρα, δεν μιλούσε καθόλου µε άλλους άντρες. Δεν τους έλεγε 
ούτε Καλημέρα, Καὶ πως ο ίδιος μάταια προσπαθούσε να της πάρει µια λέξη, ή ένα 
νεύμα, όταν αυτή έγερνε στον ώμο του ποιητή Ανδρέα Καμπά ή, νωρίτερα, του µε- 
γάλου Ανδρέα Εμπειρίκου, του οποίου υπήρξε Π πρώτη σύζυγος. 

Η Μάτση γεννήθηκε στη Θεσσαλονίκη στις 17 Ιανουαρίου 1914, και ήταν κόρη 
του Κλέωνα Χατζηλαζάρου, μεγάλου τραπεζίτη και κυρίαρχου παράγοντα, από την 
οικογένεια των Χατζπλαζάρου, που ήρθαν στην πόλη στα µέσα του 19ου αιώνα από 
το Γραμματικό Έδεσσας, έκαναν τεράστια περιουσία κα! Καλλιέργησαν στενές σχέσεις 
µε τη βασιλική οικογένεια. Ενδεικτικό είναι ότι, όταν ο βασιλιάς Γεώργιος δολοφονή- 
θηκε στη Θεσσαλονίκη το 1913, Π σορός του εξετέθη σε λαϊκό προσκύνημα στην οἱ- 
κία-βίλα των Χατέπλαζάρου, ενώ αργότερα ο διάδοχος βασιλιάς Κωνσταντίνος ο Α΄ 
έγινε νονός της Μάτσης. 





Αυτή π νεαρή, εύθραυστη γυναίκα, µεγαλωμένη σε τέτοιες 
συνθήκες πλούτου Καὶ ισχύος, παντρεύτηκε µικρή δύο φορές, 
αντιμετώπιζε σοβαρά ψυχολογικά προβλήµατα και κατέφυγε 
στην Αθήνα, στον πρώτο εν Ελλάδι ψυχαναλυτή, τον ποιητή Αν- 
δρέα Εμπειρίκο, τον οποίο είχε γνωρίσει νωρίτερα στην πρω- 
τεύουσα, το 1936, σε µία έκθεση ζωγραφικής σουρεαλιστών που 
εκείνος είχε οργανώσει στο σπίτι του. Μεταξύ τους γεννήθηκε 
σφοδρός έρωτας, που κατέληξε σε γάµοτο 1939 -- ο Εμπειρίκος 
έχει αφιερώσει στη Μάτση µερικά από τα ωραιότερα ποιήματά 
του και τη μύησε στον υπερρεαλισµό και στις νέες αναζητήσεις 
της Τέχνης Καὶ της λογοτεχνίας, 

Στα µέσατης Κατοχής, το 1943, Π Μάτση χωρίζει µετον Εμ- 
πειρίκο, τον εγκαταλείπει και συνδέεται! µε τον νεότερό της ποι- 
ητή Ανδρέα Καμπά. Την επόμενη χρονιά εκδίδει καιτην πρώτη 
της ποιητική συλλογή, Μάπς, Ιούνης και Νοέμθρης, 

Σε περιβάλλω µε µια µεγάλπ αναμονή 

Σε περιέχω όπως το αραχωβίτικο κιούπ! το λάδι. 

Σε ανασαίνω όπως ο θερµαστής του καραβιού ρουφάει! 
Μέσα στα πλεµόνια του το δειλινό τον µπάτη. 

Σ᾽ αγρικώ µε την ἴδια διάθεση που ο ερυθρόδερµος 
Κολλάει το αυτίτου χάµω για ν᾿ ακούσει 

Τον καλπασµό του αλόγου. 


Τέλη του 1945, έχοντας συστατικές επιστολές του Ανδρέα Εμ- 
πειρίκου και άλλων γνωστών προσωπικοτήτων, φεύγει µε υπο- 
τροφία καὶ µε το περίφημο πλοίο «Ματαρόα» για το Παρίσι, µε 
πρωτοβουλίατου Γαλλικού Ινστιτούτου Αθηνών, Στο πλοίο έχουν 
επιβιβαστεί άλλοι 190 Έλληνες καλλιπέχνες και διανοούμενοι, 
που θα σηµαδέψουν τη μεταπολεμική τέχνη και σκέψη, Φτάνει 
στο Παρίσι, όπου γνωρίζεται! καὶ συνυπάρχει µε όλα τα παγκο- 
οµίως γνωστά ονόματα του υπερρεαλιστικού κύκλου και όχι µό- 
νον, από τον Αντρέ Μπρετόν ώς τον Μαξ Ερνστ καιτον Πάμπλο 
Πικάσο --- ο μέγας Ισπανός ζωγράφος θα φιλοτεχνήσει αργότερα 
ένα κεραµικό εμπνευσμένο από κάποιον στίκοτης Μάτσης. Με 
τον Ανδρέα Καμπά είχε χωρίσει πιθανώς πριν επιβιβαστεί στο 
πλοίο, καὶ στην Πόλη του Φωτός συνδέεται ερωτικά και για αρ- 
κετά χρόνια µε τον ανιψιό του Πικάσο, χαράκτη και ζωγράφο 
Ξαβιέ Βιλατό. Μέσω αυτού γνωρίζεται και συναναστρέφεται για 
αρκετά χρόνια την οικογένεια του μεγάλου Ισπανού ζωγράφου, 


Φωτογραφηµένη 
απὀ τον Ανδρέα 
Εμπειρίκο στην 
εκδροµή τους στο 
Ναύπλιο, 1939 





Μετον Κορνήλιο Καστοριάδη στο Παρίσι, 1957 
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τα ο ορ. 


Με φίλους στην Κηφισιά, το 1960. Διακρίνονται από αριστερά: Σπύρος Τσαούσης, Εριφύλη Καρτάλη, 
Νινή Παπάγου, Φανή Λαμπαδαρίου, Σάσα Παπά, Μάτση Χατζηλαζάρου, Πέτρος Παπάς 


«Το περίεργο είναι ότι 
ποτέ δεν έχουµε 
διεκδικήσει τη Μάτση 
των Ονείρων ως µία 
Θεσσαλονικιά 
ποιήτρια, παρότι 
γεννήθηκε και 
μεγάλωσε στην πόλη 
μας και ανήκει σε µία 
απὀ τις 
σημαντικότερες και 
πιο λαμπρές της 
οικογένειες.» 
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αλλά κα! τον ίδιο τον Πικάσο ο οποίος της γνωρίζει και τον Ματίς, 

Στα 1954 χωρίζει µετον Ξαβιέ Βιλατό και στα 1957-1958 ξεκινάει ερωτική 
σχέση και συζεί µε τον διάσημο θεωρητικό της Αριστεράς Κορνήλιο Καστο- 
ριάδη, τον οποίο γνώριζε απότο 1955. Εν τω μεταξύ, δημοσιεύει µερικά ποι- 
ήματα στα γαλλικά, μεταφράζει Πίνδαρο καὶ άλλους αρχαίους συγγραφείς 
και ποιητές. 

Το 1959 επιστρέφει στην Αθήνα και αρχίζει να εργάζεται στον ΕΟΤ, να 
σχεδιάζει κοσμήματα και να συλλέγει τάµατα και αναθήματα. Ζει κάπως µο- 
ναχικά, διότι έχει αποσυνδεθεί απότις παλιές λογοτεχνικές παρέες. 

Το 1965 γυρίζει πάλι στο Παρίσι και δουλεύει ως διευθύντρια στο κατά- 
στηµα του Βαράγκη, Μεταφράζει για το περιοδικό του Ζαν Πολ Σαρτρ 1.65 
Τεπιρς Μοάειπες ποιήματα των Μανόλη Αναγνωστάκη, Κώστα Κουλουφάκου 
και Γιάννη Νεγρεπόντη. Στα 1973 κλείνει Π επιχείρηση του Βαράγκη, καὶ η 
Μάτση ξαναγυρίζει στην Αθήνα, όπου εργάζεται στη διεύθυνση δηµοσίων 
σχέσεων της Εμπορικής Τράπεζας -- αργότερα όµως, μεγαλώνοντας, δεν 
µπορεί να λάβει σύνταξη, λόγω του ότι δεν είχε συμπληρώσει τα συντάξιμα 
χρόνια εργασίας που χρειαζόταν. Απότο 1980 λαμθάνει λογοτεχνική ούνταξη 
από το κράτος, µε απόφαση των Μ. Έβερτ και Α. Ανδριανόπουλου, υπουργών 
Οικονοµικών και Πολιτισμού αντίστοιχα, «λόγω προσφοράς σημαντικών υπη- 
ρεσιών στην ανάπτυξη της λογοτεχνίας», 

Στα 1975 πεθαίνει ο Ανδρέας Εμπειρίκος και στα 1979 η Μάτση ΚυΚΛο- 
φορείτην ποιητική της συλλογή Έρως µελαχρινός, Αποστέλλει ένα αντίτυπο 
στον Μάνο Χατζιδάκι µε αφιέρωση. Ο Χατζιδάκις γράφει για τη στιγµή που 
έλαβε το βιβλίο: «Χίλια τριαντάφυλλα σκορπίστηκαν στο πάτωμα. Το ήθελα 


ο ο μρς 


τόσο πολύ». Το 1982 στο περιοδικό Η Λέξη δημοσιεύονται 
2ἱ τρίστιχα της Μάτσης, το 1984 κυκλοφορεί το βιβλίο 
της 7Χ3, τρίγλωσσο, από τις εκδόσεις Κείμενα, καιτο 1985 
Π συλλογή Το δίχως άλλο -- αντίστροφπ αφιέρωση. 

Από το 1987 π υγεία της ποιήτριας επιδεινώνεται καὶ 
εισάγεται στο νοσοκομείο, Την Τρίτη 16 [Ιουνίου Π Μάτση 
Χατέηλαζάρου πεθαίνει. Την κηδεία της αναλαμβάνει ο 
αδερφός της Άπτον, που πεθαίνει Κι αυτός από πνιγμό 
δύο µήνες αργότερα. 

Το 1989 από τις εκδόσεις Ίκαρος κυκλοφορούν όλα 
της τα ποιήματα σε έναν τόμο, µε τίτλο Ποιήματα 1944- 
1952. 

Αναμφίβολα, πρόκειται για µία από τις πιο πρωτοπο- 
ριακές, παράφορες και αισθαντικές μορφές των Γραμμάτων 
μας, όχι µόνο γί αυτά που έγραψε αλλά και γιατί αναζήτησε 
και συνδέθηκε µε ορισμένες απ’ τις μεγαλύτερες μορφές 
της τέχνης του 20ού αιώνα. Το περίεργο είναι ότι ποτέ 
δεν έχουµε διεκδικήσει τη Μάτση των Ονείρων ως µία 
Θεσσαλονικιά ποιήτρια, παρότι γεννήθηκε και μεγάλωσε 
στην πόλη µας και ανήκει σε µία από τις σημαντικότερες 
και πιο λαμπρές της οικογένειες. Θεωρώ ότι κάποτε θα 
πρέπει να της κάνουμε ένα μεγαλοπρεπές δηµόσιο αφιέ- 
ρωμα. Κι ίσως ο Δήμος θα όφειλε να τη θυμηθεί σε µια 
επόµενη οδική ονοµατοθεσία. Έτσι κι αλλιώς, κρατούµε 
τους στίχους της: 


Αύριο θα σµίξω τα δυο σου σκέλη 

μήπως γεννηθεί ένα μικρό λυπητερό παιδάκι 
(Θα το λένε Ιούς, Μανιούς 

Ίσως και Ααιιᾶ ΜαΓΙΠᾶ 

Π 


Δανιήλ 





Το εξώφυλλο του 
βιβλίου του Χρήστου 
Δανιήλ για τη Μάτση 
Χατζηλαζάρου. 


Εκδ. Τόπος, Αθήνα 
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συνέντευξη 
στον ΚΩΣΤΑ ΜΠΛΙΑΤΚΑ 


Δημοσιογράφο 


Νίκος Καλογήρου 


Η πανεπιστημιούπολη του Α.Π.Θ. 
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Ο καθηγητής Αρχιτεκτονικής του ΑΠΘ 
Νίκος Καλογήρου µιλά για τη σχέση της 
Πανεπιστημιούπολης µε την πόλη και για 
την αρχιτεκτονική της ταυτότητα. 

Εξηγεί γιατί οι πανεπιστημιακές 
εγκαταστάσεις «λειτούργησαν 
διαχρονικά ως καταλύτῆς για τις 
διαδοχικές φάσεις του εκσυγχρονισμού 
τῆς πόλης και της κοινωνίας». 

Αναλύει επίσης τις βασικές ενότητες του 
βιβλίου του Η πανεπιστημιοὐπολη 

του ΑΠΘ. 


Νίκος Καλογήρου 


Η μοναδικότητα 

της πανεπιστημιούπολης 
και η αρχιτεκτονική της 
ταυτότητα 


Λεε ότι π πανεπιστημιούπολη αποτέλεσε απότις 
ελάχιστες εφαρμογές στον ελληνικό χώρο της µον- 
τέρνας αρχιτεκτονικής σύνθεσης στον αστικό σχε- 
διασµό. Αυτό πώς προέκυψε; Οφείλεται στο μέγεθος 
της πόλης, στο ότι είναι µικρή, ή σε κάποια άλλα 
Ιδιαιτερότητά της, 

Δύσκολο να απαντηθεί κάτι τέτοιο, όπως καταλα- 
βαίνετε. Η πανεπιστημιούπολη προέκυψε µέσα από 
µία σειρά εκσυγχρονιστικών τοµών που επιχειρήθη- 
καν στη Θεσσαλονίκη, Π οποία αξίζει να σημειωθεί 
ότι είχε µία στενότερη επαφή µε τον ευρωπαϊκό 
χώρο, ήδη από την τελευταία φάσῃ, την οθωμανική, 
κάτιπου διευρύνθηκε στον µεσοπόλεμο καὶ στα µε- 
ταπολεµικά χρόνια. Η µεγάλη πυρκαγιά το 1917, 
που έζησε Π πόλη, υπήρξε αφορμή να επιταχυνθούν 
αυτές οἱ διαδικασίες. Προὐπήρχαν βεβαίως αντί- 
στοιχες εξελίξεις, αλλά π καταστροφή του ιστορικού 
Κέντρου έδωσε την ευκαιρία του συνολικού σχεδια- 
σμού, 

Σ αυτή τη συγκυρία, διατυπώθηκε για πρώτη 
φορά Π πρόταση για ένα νέο πανεπιστήµιΙο,το οποίο 
θα ήταν εξαρχής σχεδιασμένο έτσι ώστε να εντάσ- 
σετα! σε µία περισσότερο σύγχρονη αντίληψη διδα- 
σκαλίας σε σχέση µε το αθηναϊκό Καποδιστριακό 
Πανεπιστήµιο, που ήδη υπήρχε. 

Στον Χώροτης Θεσσαλονίκης ο εκσυγχρονισμός 
εκφράστηκε µε µία σειρά πολεοδοµικών προτάσεων 
που διατυπώθηκαν από τον Εμπράρ, στην αρχή, Και 
εν συνεχεία από µία σειρά ενδιαφερόντων αρχίτε- 
Κτόνων και πολεοδόµων στον µεσοπόλεμο, Κυρίως 
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Νίκος Καλογήρου, 29 Ιανουαρίου 2017 
φωτογραφία: Ἆρις Γεωργίου 
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µε τον καθορισμό και την κατοχύρωσπ της θέσης για 
την πανεπιστημιούπολη. Ο σχεδιασμός πανεπιστη- 
µιακών σαππρις στον ευρωπαϊκό χώρο δεν ήταν τότε 
πολύ συνηθισμένο φαινόμενο. Το Πανεπιστήµιο Θεσ- 
σαλονίκης αποτέλεσε µία από τις πρώτες µεγάλες 
σχετικές προτάσεις. Επιλέχθηκε συγκεκριµένα µία 
θέση στα όρια του ιστορικού κέντρου, εκεί όπου ήταν 
το εβραϊκό νεκροταφείο. Το ενδιαφέρον είναι ότι ήδη 
στα πρώτα πολεοδομικά σχέδια του 1917-1921] ση- 
μειώνεται! εκεί ειδικός Χώρος για πανεπιστημιακές 
εγκαταστάσεις. 

Ἠταν, βλέπετε, πολύ κοντά στον Λευκό Πύργο, 
πολύ κοντά στην Καμάρα, και προτεινόταν εκεί µία 
ειδική χρήση. Ἠταν ίσως ελκυστικό να σκεφτεί κανείς 
ένα πάρκο µε διάσπαρτα κτίρια ανώτατης εκπαίδευ- 
σης, Έτσι δεν είναι; 

Ωστόσο, Π Ιδέα να έχουµε εκπαιδευτικές χρήσεις 
στην περιοχή είναι αρκετά παλιά και χρονολογείται 
στην πρώτη φάση του οθωμανικού εκσυγχρονισμού, 
µε την ανέγερση του διδακτηρίου από τον αρχιτέ- 
κτονα Βιταλιάνο Ποζέλι. Μετά το 1917 εγκαινιάζεται 
µία νέα πολιτική, από τον Βενιζέλο και από τον [Πα- 
παναστασίου συγκεκριµένα, που προωθεί αυτό το 
όραμα. Υπάρχει βέβαια µία αμφιταλάντευση αν θα γί- 
νειτο πανεπιστήμιο στη Θεσσαλονίκη ή στη Σμύρνη, 
και προς στιγμήν προωθείται π Σμύρνη, αλλά µετά 
το 1923 εκτων πραγμάτων επανερχόµαστε στη Θεσ- 
σαλονίκη, Πάντως, π ύπαρξη εκεί ενός ιερού τόπου, 
του εβραϊκού νεκροταφείου, ήταν ένας παράγοντας 
που πολύ δυσκόλεψε την προώθηση αυτής της ιδέας. 
Και επίσης δεν τονίζεται συχνά ότι εκεί εγκαταστά- 
θηκε ένας μεγάλος προσφυγικός οικισμός, Π Αγία Φω- 
τεινή, που ήταν ο δεύτερος μεγαλύτερος µετά την 
Τούμπα, Αυτά τα γεγονότα µας προκαλούν εντύπωση 
για το πώς τελικά μπόρεσε αυτή π Ιδέα και προχώ- 
ρησε. Στον µεσοπόλεμο, ακολούθησε το δεύτερο σχέ- 
διο του Εµπράρ, που του παράγγειλαν ο Βενιζέλος 
καιο Παπαναστασίου το 1928, ενώ κατόπιν το πανε- 
πιστήµιο ανασχεδιάστηκε σε μικρότερη κλίµακα από 
τον Νίκο Μητσάκη. 


Παρήγγειλαν στον Εµπράρ ή στον Μητσάκη; 

Στον Εμπράρ παρήγγειλαν. Ο Εµπράρ και ο Μητσά- 
κης είχαν σχέση, συνυπήρξαν και οἱ δύο στο ΕΜΠ 
καὶ στις υπηρεσίες του Υπουργείου Παιδείας, όπου 
υλοποιήθηκε τότε µία σειρά από μοντέρνες σχολικές 
εγκαταστάσεις. Μετά από µία µελέτη της ΡΙΕΠΊ6ῃς 
το 1932 για τη Φυσικομαθηµατική Σχολή, ο Μητσά- 
Κης ανέλαβε ένα συνολικό σχέδιο γιατο πανεπιστήμιο 
σε µια μικρότερη έκταση που παραχωρήθηκε από το 
γήπεδο του εβραϊκού νεκροταφείου το 1936. Από 
αυτό το σχέδιο προέκυψε και Π πρώτη υλοποίηση, η 
Γεωπονοδασολογική Σχολή. Ωστόσο, Π ολοκλήρωση 
της πανεπιστημιούπολης είναι έργο των µεταπολε- 
µικών χρόνων. Σε αυτή τη νέα φάση εκσυγχρονισμού 
της πόλης και της περιοχής, που ταυτίστηκε λίγο- 














πολύ µε την περίοδο του Κωνσταντίνου Καραμανλή, 
έχουµε τη µεγάλη ίδρυση σχολών και εγκαταστάσεων 
στην πανεπιστημιούπολη. Βέβαϊα, και το θέµα της 


απομάκρυνσης του εβραϊκού νεκροταφείου είχε λυθεί 


µε τραγικό τρόπο στην Κατοχή, µε τη βίαιΠ κατα- 
στροφή των τάφων και την εξάλειψη των Ιχνών της 
ιστορικής µνήµης, 


Τα κτίρια που υπάρχουν φυσικά αντιπροσωπεύουν 
διαφορετικές ιστορικές συγκυρίες σε ό,τι αφορά την 
ανέγερσή τους. Και βέβαια θα αντανακλούν και τις 
ταραχές που πέρασε π πόλη, τις αλλαγές που επήλ- 
θαν ή ίσως και τις εκπαϊδευτικές προτεραιότητες. 
Χρησιμοποιείτε τον όρο «αστικός αρχιτεκτονικός εκ- 
συγχρονισμός». Γιατί; 

Αν θελήσουµε να αποδώσουµε µε τον τρέχοντα όρο 
τις μορφές των περισσότερων πανεπιστημιακών εγ- 
καταστάσεων, θα μπορούσε να αναφερθεί κανείς στον 
μοντερνισμό. Ωστόσο, έχουµε και κτίρια εκλεκτικι- 
στικά, την Παλιά Φιλοσοφική για παράδειγµα ή τις 
ενδιαφέρουσες πολεοδομικές χαράξεις του σχεδίου 
Εμπράρ, που ήταν ούµφωνες µετις αρχές της σχολής 
των Μποζάρ. 

Πάντως, ο εκσυγχρονισμός είναι, κατά την άποψή 
µου, κάτι ευρύτερο ως σύλληψη. Από τα σχέδια του 
Εμπράρ µας έμεινε Π χάραξη του κεντρικού άξονα, 
που διατρέχει και σήµερα την πανεπιστημιούπολη, 
αλλά µας έµεινε και Π πρωταρχική Ιδέα ότιτο πανε- 
πιστήµιο αποτελείται από ενότητες που έχουν λει- 
τουργικό χαρακτήρα µε κτίρια ελεύθερα στον χώρο ή 
µε συγκροτήματα από συνδεµένες πτέρυγες. Αυτό 
µπορεί να εκφράστηκε τότε µε αρχιτεκτονικές μορφές 
οἱ οποίες δεν ήταν αμιγώς μοντέρνες αλλά ήταν λει- 
τουργικά σύγχρονες και πολεοδομικά εντάσσονταν 
σε ένα μοντέλο πρωτοποριακό για την εποχή, όπως 
και το συνολικό σχέδιο του Εμπράρ. Γι αυτό προ- 
σπάθησα να διευρύνω λίγο, µε τον όρο του αστικού 
εκσυγχρονισμού, την έννοια του εκμοντερνισμού. Φυ- 
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Άποψη του αμφιθεάτρου της 
Κτηνιατρικής Σχολής (ΘΝ, 
Καλογήρου) 


Ἀποψη του κεντρικού 
πανεπιστημιακού 
συγκροτήματος καιτου 
βορειοδυτικού τµήµατος της 
πανεπιστηµιούπολης σήµερα 
(Θ Ν. Καλογήρου) 
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Η πρόσοψη του Αστεροσκοπείου σήµερα 
(Θ Ν. Καλογήρου) 


Ο συνδετικός 
διάδρομος επί πιλοτί 
από τη στοάτου 
κυλικείου σήµερα (Θ 
Ν, Καλογήρου) 
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σικά, το ορατό µέρος του πανεπιστημίου που υλοποιήθηκε 
µετά το σχέδιο του Μητσάκη κα! τις νεότερες προτάσεις 
στις πρώτες µεταπολεμικές δεκαετίες µπορεί να Χχαρακτη- 
ριστεί µε µεγάλη ευκολία ως µοντερνιστική αστική καὶ πο- 
λεοδομική σύνθεση. Υπήρξε, από εκεί και πέρα, µία ενδια- 
φέρουσα εξέλιξη στη δεκαετία του 1980-1990, π οποία εν- 
τάσσεται! σε αυτό που ο κόσμος συνήθως χαρακτηρίζει ως 
µεταμοντέρνα ή µετανεωτερική φάση, όπου συχνά επα- 
νέρχονται στις αρχιτεκτονικές µορφές κάποιες εκλεκτιστι- 
Κές αναφορές. 


Σε ποια κτίρια; 

Υπάρχουν πολλά, Εμένα µου φαίνεται ιδιαίτερα ενδιαφέ- 
ρουσα Π προσθήκη της υπόγειας βιθλιοθήκης --- τα σΧο- 
λιάζω αναλυτικά στο βιβλίο µου όλα αυτά. 

Σε αυτή λοιπόν τη φάση, τη µετανεωτερική, ανατρέ- 
πονται κάποιες απότις αρχές σύνθεσης των ελεύθερων µο- 
νάδων στον Χώρο και “επανέρχονται” µε µία σπειροειδή 
κίνηση σχεδιαστικές επιλογές που είναι ενδεχομένως σε 
αντίθεση µε τον μοντέρνο χαρακτήρα της πανεπιστημιού- 
πολης. Έχει ενδιαφέρον όµως ότι όλες αυτές οι εξελίξεις 
πάντα κινούνται σε ένα πλαίσιο νεωτερικών αντιλήψεων 
και εκσυγχρονισµών, 


Στο βιβλίο σας κάνετε µία διερεύνηση και µία αποτίµηση 
του πώς οἱ εγκαταστάσεις και οἱ υποδομές του ΑΠΘ επη- 
ρέασαν την κεντρική αστική περιοχή της πόλης. 

Ναι, γιατί πρόκειται για µία πολύ µεγάλη ενότητα. Έχουμε 
µία πανεπιστημιούπολη Π οποία, παρόλο που έχει δικότης 
χαρακτήρα, είναι πολύ Κοντά στις κεντρικές περιοχές της 
πόλης. Πρέπει επομένως να δούµε τη λειτουργία της σε 
σχέση µε τον αστικό ιστό της πόλης αλλά και µε την ανα- 


διὰ Ἅγ 


τολική επέκταση, που σήµερα είναι πλέον µέρος της κεν- 
τρικής Θεσσαλονίκης κι αυτή. 

Επομένως, πρόκειται για ένα πανεπιστημιακό συγκρό- 
τηµα το οποίο περιβάλλεται από τον συνεκτικό κεντρικό 
αστικό ιστό, Και αυτό του προσδίδει μερικές ενδιαφέρουσες 
Ιδιαιτερότητες. 

Μπορεί, όπως ξέρουμε, να υπάρχει εύκολη προσπέλαση 
προς το ΑΠΙΘ, γεγονός που συνδυάζεται άµεσα µε τις λει- 
τουργίες του και µετον παρακείμενο αστικό ιστό. Γκείυπάρ- 
χουν δεκάδες Χιλιάδες φοιτητές, πολλοί καθηγητές, διοικη- 
τικό και τεχνικό προσωπικό, που 
ανήκουν σε µια πολεοδομική ενό- 
τητα µε ειδικό χαρακτήρα, γί αυτό 
είναι ενδιαφέρουσα Π ένταξή της 
µέσα στην πόλη. Το γεγονός αυτό 
δεν έχει µόνο προτερήματα. Δη- 
λαδή, Π εἰκόνα προκύπτει σήµερα 
λίγο αντιφατική. Και επίσης 
επειδή δίπλα ακριβώς είναι Π Διε- 
θνής Έκθεση, Π οποία αποτελεί 
δυστυχώς µία αστική περιοχή πε- 
ρίκλειστη, είναι σαν ένα κενό µέσα 
στον αστικό χώρο όταν δεν Λει- 
τουργεί, Αυτές οἱ γειτνιάσεις Και 
Π Ιδιαιτερότητα του ΑΠΘ δηµι- 
ουργούν κάποιες Ιδιόµορφες κα- 
ταστάσεις. Μέσα στα σχόλιά µου 
προτείνω και κάποιες Ιδέες για το 
πως θα μπορούσαν αυτά τα αρνη- 
τικά να αμθλυνθούν. 


Πάντως, δεν απαντάται συχνά 
στην Ευρώπη το φαινόμενο µιας 
πανεπιστημιούπολης που βρίσκε- 
ται στο Κέντρο του... κέντρου της 
πόλης και επηρεάζει κοινωνικά και 
οἰκονομικά την ευρύτερη πόλῃ. Οι 
φοιτητές µένουν στο κέντρο, πη- 
γαΐνουν στους κινηματογράφους, 
στις ταβέρνες, στα Βιβλιοπωλεία, στον Λευκό Πύργο, στην 
Παλιά και Νέα παραλία. Υπάρχει ανάλογο παράδειγµα; 
Πολλά πανεπιστήμια έχουν βρεθεί στο κέντρο της πόλης, 
γιατί υπήρξαν αντίστοιχες εξελικτικές διαδικασίες, αλλά λίγα 
είναι σχεδιασμένα εξαρχής µε τον τρόπο που σχεδιάστηκε 
Π πανεπιστημιούπολη στη Θεσσαλονίκη. Και οἱ εγκαταστά- 
σεις της Σορβόννης και άλλων γαλλικών πανεπιστημίων είναι 
πολύ κεντρικά χωροθετηµένες µέσα στο Παρίσι σήµερα, 
αλλά δεν πρόκειται για εξαρχής σχεδιαστικά οργανωμένες 
εκτάσεις. Άλλωστε, Π αρχική διευθέτηση του «άπιρις του 
Πανεπιστηµίου από τον Εμπράρ επηρεάστηκε σαφώς από 
αμερικανικά κυρίως πρότυπα, τα οποία όµως συνήθως σχε- 
διάζονταν απομονωμένα, εκτός του αστικού ιστού. Βέδαια 
και τότε, παρόλο που ήδη υπήρχε Π ανατολική επέκταση 
της πόλης, Π περιοχή της πανεπιστημιούπολης ήταν εκτός 
ἱστορικού κέντρου. Σήµερα όµως βρίσκεται! στην καρδιά του 
πολεοδομικού συγκροτήματος, 
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ςΤελετών από τον νότο σήµερα 
(Θ Ν. Καλογήρου) 


Μερική άποψη της Αίθουσα 


Σ) αυτό το σηµείο ας μιλήσουμε για αρχιτέκτονες που άφη- 
σαν έντονο το ίχνος τους. 

Τα δύο αρχικά σχέδια του Ερνέστ Εμπράρ(1917-1921, 1928) 
διακρίνονταν για τη νεωτερική σύλληψη, σε ευρωπαϊκό επί- 
πεδο, µιας ολοκληρωμένης πανεπιστημιούπολης, Σημαντικό 
χαρακτηριστικό αυτών των προσεγγίσεων, που επιβίωσε, 
ήταν η διαντίδραση μεταξύ αστικού και αρχιτεκτονικού σχε- 
διασμού. Κτίσµατα και ιστός αποτελούσαν µία ενιαία ακα- 
δημαϊκή ενότητα µε κεντρικό άξονα και συμµετρικές διατά- 
ξεις. Διατηρείται και σήµερα π ισχυρή χάραξη της κεντρικής 
διαδρομής που αποτελούσε 
τµήµα του ανατολικού πολιτι- 
στικού άξονα της Θεσσαλονί- 
κης. Στον Εμπράρ οφείλουμε 
την πατρότητα της νεωτερικής 
σύλληψης ενός ενιαίου πανετι- 
στημιακού Κέντρου, µε δίακε- 
κριµένες λειτουργικές περιοχές, 
ως οργανικό µέρος του ευρύτε- 
ρου πολεοδομικού σχεδιασμού 
της Θεσσαλονίκης, Απόττις αρ- 
Χικές μελέτες προέκυψε καὶ η 
Ιδέα της δημιουργίας ανεξάρτη- 
των ενοτήτων µε συγκροτήματα 
για κάθε πανεπιστημιακή σχο- 
λή, 

Είχαν προηγηθεί, στο πλαί- 
σίοτης πρώτης περιόδου εκσυγ- 
χρονισμούτης Θεσσαλονίκης, Π 
ανέγερση της εκλεκτικιστικής 
οθωμανικής αλληλοδιδακτικής 
σχολής, µε σχέδια του αρχιτέ- 
κτονα Βιταλιάνο Ποζέλι (1888), 
και Π εξαοφάλιοπ χώρου για το 

ο κτριοτης Αυτοκρατορικής Νο- 
ασ αξρν ον. -- ο µικής Σχολής. 
| Η µελέτη του Νίκου Μη- 
τσάκη για το μικρότερο πανε- 
πιστηµιακό συγκρότηµα (1937) 
αποτέλεσε την πρώτη αμιγώς μοντέρνα αρχιτεκτονική προ- 
σέγγιση. Ο σχεδιασμός εμφανιζόταν ώριμος και ολοκληρω- 
µένος στο επίπεδο της αρχιτεκτονικής σύνθεσης, όπως µαρ- 
τυρεί το λιτό καὶ αυστηρό ρασιοναλιστικό συγκρότημα της 
Γεωπονοδασολογικής Σχολής, το µόνο υλοποιημένο δείγμα 
αυτού του συνολικού σχεδίου. Στην πρώτη μεταπολεμική 
περίοδο της ανοικοδόμησης υπήρξε µεγάλη κινητικότητα, 
µε διαδοχικές συνολικές μελέτες από το Υπουργείο Παιδείας, 
που είχαν καθαρά μοντέρνα αρχιτεκτονικά και πολεοδομικά 
χαρακτηριστικά. 

Ο αρχιτέκτονας Πάτροκλος Καραντινός µετεξέλιξε µε 
επιτυχία τον αστικό σχεδιασμό του Μητσάκη, τοποθετώντας 
στο Κέντρο της ενότητας την ανοιχτή πλατεία που οριοθε- 
τήθηκε από τα μοντέρνα κτίσματα του Χημείαου κα! της Φυ- 
σικοµαθηµατικής Σχολής. Στην ενιαία αστική σύνθεση του 
Καραντινού, το μοντέρνο μορφολογικό λεξιλόγιο και Π λει- 
τουργική τυπολογική οργάνωση κατά πτέρυγες συνδυάστη- 
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Μερική άποψη της 
καθαρής δυτικής 
απόληξης της κάτω 
πτέρυγας απὀ τα 
νοτιοδυτικά, 
δεκαετία 1980 (6 Ν. 
Καλογήρου) 


καν επιτυχώς µε διαχρονικές κλασικές τυπολογίες. 

Το «Πολεοδομικό Πρόγραµµα του Πανεπιστηµίου Θεσ- 
σαλονίκης» (1949), µε επικεφαλής τον Βασίλη Κυριαζόπουλο, 
αν καὶ σχεδιαστικά σηματοδότησε µιαν οπισθοχώρηση από 
τον μοντερνισμό των οχεδίων που προηγήθηκαν, παγίωσε 
την περιμετρική διάταξη των λειτουργικών ενοτήτων γύρω 
από ένα µεγάλο κεντρικό πάρκο και προώθησε την Ιδέα της 
απλής και ευέλικτης ρυµοτομµίας, που διευκόλυνε τους µελ- 
λοντικούς μετασχηματιομούς. Η κεντρική Ιδέα όλων των µέ- 
Χρι τότε πολεοδοµικών προτάσεων, µε ελεύθερες µονάδες 
στον Χώρο, επιβίωσε µε την υιοθέτηση ενός ενιαίου αποτε- 
λεσματικού προτύπου διαχείρισης του πανεπιστημιακού χώ- 
ρου. 

Στην τυπολογία των κτισμάτων κυριάρχησε διαχρονικά 
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το ορθολογικό πρότυπο των καθαρών γεωμετρικών στερεών. 
Χαρακτηριστικά παραδείγματα των ανεξάρτητων ελεύθερων 
περιπτέρων είναι το Μετεωροσκοπείο (1954) του Γ, Τριαν- 
ταφυλλίδη, π Κεντρική Βιθλιοθήκη (1960) των Ι. Φινέ και κ. 
Παπαϊωάννου, αλλά κα!το πρωταρχικό εκλεκτικιστικό κτίριο 
του Β. Ποζέλι (18868). Στα συγκροτήματα σημαντικής έκτασης 
επικράτησε το τυπολογικό πρότυπο της άρθρωσης ηµίανε- 
ξάρτητων πτερύγων. Χαρακτηριστικά παραδείγματα είναι ῃ 
Γεωπονική Σχολή (1939) του Ν. Μητσάκη, το νοσοκομείο 
ΑΧΕΠΑ (των Κόκκινου και Λύρα, 1946), το Αστεροσκοπείο 
(1957) του Π. Καραντινού, τα συγκροτήµατα της Ιατρικής 
και Κτηνιατρικής Σχολής του Ν. Κακούρη (1952), καθώς και 
π Πολυτεχνική Σχολή (1958) των Π. Καραντινού, |. Λιάπη, 
Η. Σκρουµπέλου. Στην πρώτη Φοιτητική Εστία (1955) του 





Ἀποψη της κεντρικής πλατείας - χώρου υπαίθριων εκδηλώσεων, δεκαετία 1980 (6 Ν. Καλογήρου) 


Π. Καραντινού διακρίνονται αναφορές στο μοντέρνο κοινο- 
βιακό παράδειγµα, που επαναλήφθηκαν ὡς έναν βαθμό στη 
δεύτερη Εστία (των Ν. Δεσύλλα, Α. Κονταργύρη, Α. Λαμπάκη, 
1960) και στην τρίτη Εστία (του Δ. Τριποδάκη, 1972), µε 
στοιχειώδη δωµάτια-κύτταρα διαβίωσης, σε αντιπαράθεση 
µε την έµφαση στους δημόσιους κοινόχρηστους χώρους, 
Όταν δημιουργήθηκαν οἱ ευκαιρίες, τα μεμονωμένα κτίσματα 
εντάχθηκαν σε ευρύτερες συνθέσεις αστικής κλίμακας. Χα- 
ρακτηριστικό, πρώιμο δείγμα είναι Π διευθέτηση από τον ΠΠ. 
Καραντινό των οχολών γύρω από την κεντρική πλατείατου 
Χημείαυ, που προαναφέρθηκε. Το επιτυχέστερο παράδειγµα 
ενιαίου αρχιτεκτονικού-αστικού σχεδιασμού είναι το πανε- 
πιστηµιακό συγκρότηµα των κτιρίων Διοίκησης, Νομικής 
και Θεολογικής Σχολής, Αίθουσας Τελετών και Βιῤλιοθήκης, 
αρθρωµένων µε τους αντίστοιχους ανοιχτούς χώρους και 
πλατείες, των Κ. Φινέ και Κ. Παπαϊωάννου (1960). 

Οι προσθετικές προτάσεις που έγιναν, µε συντονιστή 
τον Αναστάσιο Κωτσιόπουλο, στο πλαίσιο του νέου ρυθµι- 
στικού σχεδίου (1954), έδωσαν προτεραιότητα στην αρχιτε- 
κτονική ταυτότητα Και αγνόησαν αρκετά τη στρατηγική διά- 
σταση. Η επιλογή της υπόγειας λύσης για τα συµπληρωμµα- 
τικά κτίρια αποτέλεσε µία ενδιαφέρουσα ιδιοτυπία. Οι συµ- 
πληρωματικές επεμβάσεις κατά μήκος του κεντρικού πεζο- 
δρόμου δημιούργησαν µία Ιδιαίτερη ταυτότητα, επιχειρώντας 
έναν ουσιαστικό διάλογο µε τα μοντέρνα κτίρια Και τον πε- 
ριθάλλοντα χώρο. Η Νέα Μονάδα της Κεντρικής Βιβλιοθήκης 
(των Αν. Κωτοιόπουλου, Μ. Παπανικολάου και Ρ. Σακελλα- 
ρίδου, 1998), είναι το επιτυχέστερο παράδειγµα, καθώς η 


υπόσκαφη επέκταση δημιούργησε µια διαλεκτική αντίθεση 
µε το αρχικό περίπτερο. ΟΙ επεμβάσεις στην περίμετρο της 
πανεπιστημιούπολης, από οµάδες µε κύριο μελετητή τον 
Αν. Κωτσοιόπουλο, είχαν έναν εξωστρεφή χαρακτήρα αρχι- 
τεκτονικής υπερέκφρασης. Η επέκταση της Σχολής Θετικών 
Επιστημών (1991-97), µε το επιβλητικό υαλοπέτασμα, δια- 
τάραξε την ισορροπία της κλίμακας στην περιοχή. 

Οι αξιόλογες νεότερες αρχιτεκτονικές υλοποιήσεις πα- 
ρουσιάέουν ενδιαφέρουσες ιδιοτυπίες. Το Τελλόγλειο Ίδρυμα 
Τεχνών (των Κ. Λάμπρου, Ν. Μάρδα, Κ. Μωραΐτη και Ελ. 
Κωνσταντίνου, 1989-1997) τερματίζει µετην υπόσκαφη διά- 
ταξη τον ιστορικό κεντρικό άξονα του πανεπιστημίου. Ο κυ- 
λινδρικός πύργος της Παιδαγωγικής Σχολής (των Γ, Κοντα- 
ξάκη, Ν. Καλογήρου και Γ, Κουτούπη, 1991-1994), µε την 
καθαρή γεωμετρία του, δημιούργησε ένα σηµείο προσανα- 
τολισμού στον άμορφο έως τότε άξονα της 3ης Σεπτεµβρίου, 
Στην άλλη πλευρά,το ΚΕ.Δ.Ε.Α. (όπως ανασχεδιάστηκε από 
τους Γ, Παπακώστα και Ι. Βλάχο, 2006-20! 1), µε το Χαρα- 
κτηριστικό κόκκινο εξωτερικό “πιξελωτό” πέτασµα, έχει επί- 
σης εγγραφεί στη συλλογική μνήμη ως τοπόσηµο. 

Οι νεότερες υλοποιήσεις εμφανίζουν αξιοσημείωτη ποι- 
κιλία, που ανταποκρίθηκε στον γενικότερο πλουραλισµό της 
µετανεωτερικής περιόδου που διανύουμε. Με εναλλακτικές 
προσεγγίσεις, δημιούργησαν κτίρια αναφοράς, που εμπλού- 
τισαν το μοντέρνο τοπίο της πανεπιστημιούπολης καὶ αντι- 
στάθµισαν την αδιάφορη πύκνωση των εγκαταστάσεων της 
περιόδου που προηγήθηκε. 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΕΩΝ ΠόΛΙΣ 2017|60 


98 


94 


Η Θεσσαλονίκη µετά το 1912 έχασε τη «λεβαντίνικη υβριδΙ- 
κότητά της». Αυτό θέλω να το συζητήσουμε. 

Στη Θεσσαλονίκη είχε προηγηθεί µία φάση κοσµοπολίτικου εκ- 
συγχρονισμού, στο πλαίσιο της οθωμανικής ακόµα διοίκησης, 
Η πόλη είχε επαφές απευθείας µε την Ευρώπη, βρισκόταν µε- 
ταξύ Ανατολής και Δύσης, και εφαρμόστηκαν σ’ αυτήν διάφορα 
εκλεκτικιστικά πρότυπα στην αρχιπεκτονική,τα οποία της έδω- 
σαν έναν υβριδικό ευρωπαϊκό χαρακτήρα. Επίσης, υπήρχε µία 
ανοχή στη διαφορετικότητα καὶ στην πολλαπλότητα των αρχι- 
τεκτονικών μορφών, ενώ π Αθήνα την αντίστοιχη περίοδο είχε 
εγκλωβιστεί σε µία νεοκλασική, μπορώ να πω, εντός και εκτός 
εισαγωγικών, νοοτροπία. 


Αυτά κυρίως τον 19ο αιώνα; 

Ναι, για να µην σας πω ότι κάτι αντίστοιχο συνεχίζεται αδιό- 
ρατα καὶ σήµερα, για να καταλάβετε τι εννοώ. Δηλαδή και 
σήµερα π δική µας Αρχιτεκτονική Σχολή, της Θεσσαλονίκης, 
διατηρεί συχνά ένα πιο ελευθεριακό πνεύμα από το Μετσόβιο 
Πολυτεχνείο. Πολλές αρχιτεκτονικές σχολές της Ελλάδας ῥέ- 
βαϊα ακολουθούν δρόμους νεωτερικούς, αλλά έχωτην αίσθηση 
--μια Και είμαι χρόνια στο Τμήμα Αρχιτεκτόνων του ΑΠΘ και 
μπορώ να αντιληφθώ αυτήν την ιδιαιτερότητα, όπως ίσχυσε 
και για όλοτο πανεπιστήμιο της Θεσσαλονίκης-- ότι υπάρχει 
µια αρκετά ανοιχτή αντίληψη, που σχετίζεται ίσως µετον κυ- 
ρίαρχο εκλεκτικισµό που ευδοκίµησε κατά το πρόσφατο πα- 
ρελθόν στη Θεσσαλονίκη. Μετην ένταξη στο ελληνικό κράτος, 
αυτές οι τάσεις μπήκαν σε κάποιον περιορισμό, Ιδεολογικά, 
ας πούμε, προωθήθηκε ένα νεοβυζαντινό (εντός πολλών εἰ- 
σαγωγικών, βέβαια) ύφος, το οποίο υιοθέτησε και ο Εμπράρ. 
Συνειδητά ή όχι, ήταν µία επιλογή που δεν έκανε και μόνος, 
καθώς υπήρχαν πολλοί Έλληνες τεχνικοί που συνέβαλαν σ’ 
αυτό το σχέδιο, Ἡ Θεσσαλονίκη έκτοτε λειτούργησε πλέον 
στο πλαίσιο µιας όντως πιο περιορισμένης ενδοχώρας, στο 
πλαίσιο µιας εθνικής οντότητας, Ακολούθησε έτσι, εκ των 
πραγμάτων, ορίζοντες διαφορετικούς. Εκτιµώ ότι το πανεπι- 
στήµιο --- Και αυτό προκύπτει από τη διερεύνηση του βιβλίου--- 
ήταν µία απότις εξαιρέσεις. Το Πανεπιστήµιο της Θεσσαλο- 
νίκης, επειδή ακριβώς ιδρύθηκε τότε και µε συνειδητή πολι- 
τική επιλογή από µία εκσυγχρονιστική πολιτική παράταξη 
που εξέφραζαν ο Βενιζέλος, ο Παπαναστασίου αλλά κα! οι άλ- 
λες κυβερνήσεις του μεσοπολέμου, ακολούθησε εξαρχής πε- 
ρισσότερο προοδευτικές εκπαιδευτικές αντιλήψεις: δεν είναι 
τυχαίο ότι αποτέλεσε το προπύργιο του δημοτικισμού και 
καλλιέργησε γενικά µια πιο ανοιχτή αντίληψη για την επι- 
στήµη. Αυτό εγώ πιστεύω ότι, τηρουµένων των αναλογιών, 
εκφράστηκε καὶ στον χώρο, µετην αντίστοιχη αρχιτεκτονική 
γλώσσα που ήταν ο μοντερνισµός. Αν δεχτεί κανείς ότι Π αρ- 
χιτεκτονική ανήκει στον πολιτισμικό χώρο και ότι δεν αποτελεί 
µόνο µία τεχνική διαδικασία, τότε δεν είναι περίεργο ότι σε 
ένα ἵδρυμα το οποίο έχει προοδευτική νοοτροπία θα εκφρα- 
στούν και στον σχεδιασμό του χώρου προοδευτικές αρχίτε- 
κτονικές και πολεοδομικές μορφές. Αυτή είναι µία θέση που 
υπογραμμίζεται στο βιβλίο, και νομίζω ότι αποτελεί σηµαντικό 
συμπέρασμα. Έχει περάσει αρκετός ιστορικός χρόνος βέβαια, 
αλλά πιστεύω ότι κάτι από το πνεύμα αυτό επιβιώνει στο 
ΑΠΘ και τώρα. Το Πανεπιστήµιο της Θεσσαλονίκης δηλαδή 
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είναι πιο οργανικά ενταγμένο στην πόλη και έχει, ίσως και 
λόγω απομάκρυνσης από το κέντρο εξουσίας, πιο αυτοδύναμη 
γενικότερα ακαδημαϊκή παρουσία, 


Και ένα τελευταίο, για την αρχιτεκτονική και την κοϊνωνία εί- 
παμε κάποια πράγματα αποσπασματικά. Μιλάτε για «δοχεία 
ζωής», τι ωραία που το λέτε, τα «κτιριακά κελύφη»... 

Αυτή είναι µία έκφραση του σημαντικού Νεοέλληνα αρχιτέ- 
κτονα Άρπ Κωνσταντινίδη, ο οποίος θεωρεί ότι οἱ κατοικίες 
είναι δοχεία ζωής, οπότε κατ’ αναλογία το πανεπιστήμιο µπορεί 
να είναι ένα δοχείο εκπαίδευσης. Ο Δημήτρης Φατούρος είχε 
χαρακτηρίσει κάποτε το περιθάλλον «πεδίο εκμάθησης» -- 
ίσως σε άλλο εννοιολογικό πλαίσιο, αλλά π έκφραση µου άρεσε, 
Διότι, πραγματικά, οἱ χώροι στους οποίους διαμορφώνονται οἱ 
αυριανοί επιστήμονες οφείλουν να είναι αρχιτεκτονικά επε- 
ξεργασµένοι, γιατί ακριθώς εκεί µέσα διαμορφώνονται οἱ συ- 
νειδήσεις. Δυστυχώς, Π γενικότερη αμέλεια που έχουµε για το 
αστικό περιβάλλον, για τον χώρο που µας περιβάλλει, όταν 
δεν είναι στο σπίτι µας και πρόκειται! για δημόσιο χώρο, καλ- 
λιεργείται Καὶ µέσα στο Πανεπιστήµιο. Εγώ πιστεύω δηλαδή 
ότι ένας από τους ρόλους που µπορείνα παίξει Π αρχπεκτονική 
εκπαίδευση ως ευρύτερο αντικείµενο είναι ακριβώς να µετα- 
δώσει, όχι µόνο στοὺς φοιτητές της σχολής αλλά και στο ευ- 
ρύτερο κοινό, αυτήν την αντίληψη σεβασμού του δημόσιου 
χώρου. Αυτό βέβαια στη Θεσσαλονίκη σήµερα είναι εκτός της 
ατζέντας, δυστυχώς ακόµη και από τις τοπικές αρχές, αν κρί- 
νουµε από αυτά που βλέπουμε να γίνονται στους δημόσιους 
χώρους. 

Είμαι γέννηµα-θρέμμα του πανεπιστημίου αυτού, δηλαδή 
εδώ σπούδασα και είχα σημαντικούς δασκάλους, όπως ο Μου- 
τοόπουλος, ο Φατούρος -- δεν πρόλαβα δυστυχώς τον Κα- 
ραντινό, γιατίτον είχε διώξει Π δικτατορία. Επίσης, τον Γιάννη 
Τριανταφυλλίδη, που έχει συμβάλει µε σχέδια και κτίρια στο 
ΑΠΘ. Βέβαια, µετά είκα και παρισινές εµπειρίες στις µετα- 
πτυχιακές µου σπουδές, που αποδείχθηκαν πολύ χρήσιμες. 


Έχει πει ο Διονύσης Σαββόπουλος «τους αρχιτέκτονες τοὺς 
θαυμάζαµε τότε, στο ᾿60. Εμείς ήµασταν, της Νομικής, λίγο 
µίζεροι. Με το κουστουµάκι µας. Αυτούς τους έβλεπες άνε- 
τους, στο σπίτι τους έβλεπες πίνακες, ακροκέραµα, καντηλέ- 
ρια, προχωρούσαν µε το ταυ στον δρόμο, µε τα μαντηλάκια 
τους, και έλεγες θα γίνει εδώ πέρα ένα μικρό παρισινό θαύμα». 
Και όµως, λέει, «επέτρεψαν οἱ αρχιτέκτονες να καταστραφούν 
οι εξοχές, να γίνει π αντιπαροχή, δηλαδή δεν είδαµε δυναμική 
έκφραση της αισθητικής τους». 

Δεν θα αποποιηθώ τις συλλογικές µας ευθύνες. Εκείνο για το 
οποίο µπορεί να κατηγορήσει κανείς τοὺς αρχιτέκτονες είναι 
ότι δεν αντισταθήκαµε όσο θα έπρεπε, γιατί προφανώς αυτά 
τα έκαναν κυρίως οἱ εργολάβοι. Αρχικά το σύνολο σχεδόν, 
αλλά µέχρι και σήµερα η µεγάλη παραγωγή του χώρου γίνεται 
από άλλες ειδικότητες, από κατασκευαστές και πολιτικούς 
μηχανικούς. Τώρα, επειδή υπάρχουν πλέον πολλοί αρχιτέ- 
κτονες, χρησιμοποιούνται αλλά κυρίως σε διακοσμητικούς ρό- 
λους, δηλαδή καλούνται στο τέλος να διαµορφώσουντις όψεις 
και τα επιφανειακά στοιχεία. Εμείς, εννοείται, στις σπουδές 
μας επιδιώκουμε να δημιουργηθεί ένα συνολικό πολιτισμικό 


υπόβαθρο, ώστε να µπορεί ο αρχιτέκτονας να σχεδιάζει 
σωστούς χώρους σε διάφορες Κλίµακες. 

Και µια και συζητάμε για την κατάσταση στην παι- 
δεία καὶ γιατις σχολές αρχιτεκτονικής ειδικότερα, είναι 
γνωστό ότι υπάρχει σήµερα απόλυτη ανεργία στον 
χώρο. Οἱ απόφοιτοί µας δεν θα βρουν εύκολα συµβα- 
τική δουλειά. Εμείς έχουµε έναν δύσκολο ρόλο, ως κα- 
θηγητές στο Τµήµα Αρχιτεκτόνων. Έχουμε ήδη αλλά- 
ξει αρκετά το πρόγραμμά µας σε µία ανοιχτή κατεύ- 
Όυνση, επειδή κανείς δεν µπορεί να προβλέψει πραγ- 
µατικά τι µπορεί να γίνει σε µία δεκαετία και σε ποια 
κατάσταση θᾳ είναι γενικά η τέχνη της οικοδομής µετά 
την κρίση, 

Τι οφείλουμε στους φοιτητές µας; Μα να τους καλ- 
λιεργούµε τη δημιουργικότητα, ώστε να είναι ικανοί να 
προσαρμοστούν σε σχετικά απρόβλεπτες καταστάσεις. 
Με πολλαπλά εργαστήρια σχεδιασμού, ώστε να σχε- 
διάζουν σε όλες τις κλίµακες, δίνουμε έµφαση ειδικά 
στον σχεδιασμό κτιρίων αλλά και σε άλλους τοµείς: στα 
εικαστικά, στον αστικό οχεδιασµό, στην πολεοδομία, 
στην αποκατάσταση κτιρίων κα! στις ανακαϊνίσεις. Θε- 
ωρώ ότιτο µεγαλύτερο µέρος της δουλειάς στο µέλλον 
θᾳ είναι οι αναπλάσεις και οἱ ανασχεδιασμοί, εφόσον οἱ 
πόλεις µας αναπτύχθηκαν έντονα και χωρίς πρόγραµµα. 
Δεν μπορούν να γκρεμιστούν, αλλά θα ανακαινιστούν. 
Και γενικά πιστεύω και σε άλλες δημιουργικές διεξόδους. 
Άρα, κάποιος δεν πρέπει να έχει µία απλή κατάρτιση 
αλλά µία ουνθετική αντίληψη, που να του επιτρέπει να 
προσαρμόζεται! σε διάφορες καταστάσεις, Ζούμε σε ένα 
παγκοσμιοποιηµένο πλαίσιο, επομένως καθένας πρέπει 
να παρακολουθείτα διεθνή ρεύµατα, αλλά και να µπορεί 
να τα προσαρμόζει στις τοπικές ιδιαιτερότητες, Γ/ αυτό 
εγώ τελευταία προωθώ την έµφαση στις σπουδές που 
έχουν µία περιθαλλοντικήπροσπτική. Είμαι διευθυντής 
σε ένα μεταπτυχιακό περιβαλλοντικού αρχιτεκτονικού 
οχεδιασμού, γιατί πιστεύω ότι µία από τις αρνητικές 
παραμέτρους της πρωταρχικής μοντέρνας αρχιτεκτο- 
νικής ήταν η, ενδεχομένως ασυνείδητη, επιθετική στάση 
προς το περιβάλλον. Πρέπει να εντάσοσουµε τη ούγ- 
χρονη αρχιτεκτονική στο περιθάλλον. Αυτό γίνεται µε 
σεβασμό της κλίµακας καὶ µε προσαρμογή στο τοπίο 
καὶ στο έδαφος, αλλά και στον τοµέα εξοικονόμησης 
ενέργειας των κελυφών. Για να εξασφαλίσεις συνθήκες 
Κλιματικής προσαρμογής και άνεσης στην Ελλάδα, το 
θέµα δεν είναι µόνο Π ύπαρξη σωστής µόνωσης και θέρ- 
µανσης αλλά καὶ το αντίθετο. Συχνά στο κλίµα µας 
έχουµε και προβλήµατα υπερθέρμανσης, µε τη συνα- 
κόλουθη απαίτηση του φυσικού ὁροσισμού. Η περιβαλ- 
λοντική προσέγγιση µέσα από µία μελλοντική εξέλιξη 
της αρχιτεκτονικής νομίζω ότι θα είναι στο επίκεντρο 
του επαγγέλματος. Αυτή είναι άµεση προτεραιότητα, 
µια καὶ όλος ο πλανήτης έχει προβλήµατα κλιματικής 
αλλαγής. Λοιπόν, Π κλιματική προσαρμογή, Π ένταξη 
στο περιβάλλον και Π Ιδιαίτερη πολιτισμική ταυτότητα 
είναι θέµατα στα οποία πρέπει να δώσουμε Ιδιαίτερη 
έµφαση, 








Άποψη του κυλινδρικού”πύργου»΄’ του κτιριακού συγκροτήµατος 
της Παιδαγωγικής Σχολής απὀ τον Νότο (Θ Ν, Καλογήρου) 


Νίκος Καλογήρου 

Το 1975 πήρετο δίπλωμα του αρχιτέκτονα (ΠΣ ΑΠΘ). Συνέχισετις σπου- 
δές του σε μεταπτυχιακό επίπεδο στο Παρίσι στην ιστορία, γεωγραφία 
και δημογραφία των πληθυσμών και κοινωνικών οµάδων (ΌΕΑ, ΕΗΕΣ», 
1976), στην πολεοδομία (ζαπίβεαϊ, 1976, Ὀἱρίδπιο άθ Εογππαϊίοη 5Ηρόή- 
8µΓ6, 1979, (Β0) και στην αστική και περιφερειακή ανάλυση (ΡΕΑ, 
υΠὶν. Ραήὶς |, 1977].Το 19/9 πήρε το διδακτορικό δίπλωμα απὀ το πα- 
νεπιστήµιο Ρα[ίς 1 - ΡαπίΠέοη - 5ΟΓΏΟΠΠΘ. 

Είναι καθηγητής Αρχιτεκτονικού και Αστικού Σχεδιασμού και πρό- 
εδρος στο Τµήµα Αρχιτεκτόνων της Πολυτεχνικής Σχολής του Α.Π.Θ., 
καθώς και διευθυντής στο μεταπτυχιακό πρόγραµµα Περιβαλλοντικός 
Αρχιτεκτονικός Σχεδιασμός του Τµήµατος Αρχιτεκτόνων / ΠΣ / ΑΠΟ. 

Έχει δημοσιεύσει περισσότερα απὀ 245 άρθρα σε επιστημονικά 
περιοδικά, σε δημοσιεύσεις αρχιτεκτονικού έργου, καθώς και σε πρα- 
κτικά ελληνικών και διεθνών συνεδρίων. Έχει συγγράψει ή επιμεληθεί 
36 βιβλία καιτεύχη για την αρχιτεκτονική και την πολεοδομία. 

Το ερευνητικό και εφαρμοσμένο έργο του εκτείνεται στους τοµείς 
της αρχιτεκτονικής σύνθεσης, του αστικού σχεδιασμού, της πολεοδο- 
µίας και της επανάχρησης συνόλων και κτισμάτων. Το εφαρμοσμένο 
έργο του έχει δημοσιευθεί και παρουσιαστεί στον ειδικό Τύπο και σε 
σημαντικές εκθέσεις στην Ελλάδα και στο εξωτερικό. Το συνθετικό έργο 
του έχει τιµηθεί µε 30 βραβεία και διακρίσεις, 


ΩΓΤΣτΑΛΛλΛΩΝΙΙΓάΩΝΙ Πά ΛΙ 
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του ΕΥΑΓΓΕΛΟΥ ΧΕΚΙΜΟΓΛΟΥ 


Το Μέγαρο Γκατένιο, στη γωνία Τσιμισκή και Βενιζέλου. 
Στο ισόγειο ο «Λουμίδηο και σε όροφο η ΖΑΝΑΕ, 
Διέρχεται αυτοκίνητο κινηματογραφικού γραφείου µε 
µεγάφωνο, προς διαφήμιση ταινιών. Περίπου 1970. 


Η Τσιμισκή γεννήθηκε στο μυαλό του 
Ερνέστου Εμπράρ, πριν απὀ 100 χρὀνια 
περίπου. Πρωτα χαράχθηκε σε λευκὀ 
χαρτί Κι όταν, µετά την πυρκαγιά του 
1917, η πυρίκαυστη ζωνη 
ισοπεδώθηκε, χαράχθηκε Και στο 
έδαφος. Είχε όµως την προϊστορία τῆς: 
Έναν «ἀλλο» δρόµο, πολύ στενότερο, 
που συνέδεε την πύλη του Γιαλού, στη 
σηµερινή πλατεία Εμπορίου, µε την 
νότια ανατολική πύλη του τείχους, 
δίπλα στον Λευκό Πύργο. 


86 ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 201780 





Η γηραιά 


έφηβος 
Τσιμισκή 


Ἰο θέµα µου είναι π οδός Τσιμισκή ως Ιστορία καὶ ως μνήμη. Διακρίνω 
ανάµεσα στην πειθαρχημµένη ιστοριογραφία Καὶ στην αναρχία των ανα- 
µνήσεων. Από τη µια είναι τα αυστηρά χρονολογηµένα και μεθοδικά 
επιλεγμένα γεγονότα, από την άλλη ο ακαθόριστος πολτός που ονοµά- 
ζεται μνήμη, Πιστεύω ότι στην αντίφαση αυτή πρέπει να οικοδομείται 
κάθε αξιόπιστη προσέγγιση στο παρελθόν. Πριν παραθέσω όµως στοιχεία 
και αριθμούς, θα ήθελα να ξεκαθαρίσω στον αναγνώστη ότι και Π πιο 
αξιόπιστη θεωρία ενέχει ένα τουλάχιστον στοιχείο ουτοπίας. Η ουτοπία 
την οποία εισάγω στο παρόν άρθρο είναι ότι οἱ αναμνήσεις δεν συνδέ- 
ονται απλώς µε συγκεκριμένους τόπους αλλά ζουν σε αυτούς. Αυτό 
αφορά τόσοτις ατομικές όσο καιτις συλλογικές αναμνήσεις, Αναμνήσεις 
δεν έχουν µόνον τα άτοµα κα! οἱ παρέες, αλλά και οἱ κοϊνωνικές τάξεις. 
Μάλιστα, κάθε κοινωνική τάξη έχει δύο τουλάχιστον δικούς της τόπους 
αναμνήσεων, ακριβώς µε την έννοια που ο Τ. 5. Ε]ίοί έγραψε ότι κάθε 
αξιοπρεπής γάτα έχει τρία τουλάχιστον ονόματα. Η αστική τάξη στην 
Αθήνα αναπαράγειτις μνήμες της στο Σύνταγμα αλλά και στην Κηφισιά. 
Στη Θεσσαλονίκη ο σημαντικότερος ειδικός τόπος για τις αναμνήσεις 
της αστικής τάξης ονομάζεται Τσιμισκή, ή και Μητροπόλεως. Δύσκολα 
θα βρεθεί εγχώρια παιδική, εφηβική ή ενήλικη ανάμνηση εντοπίου Θεσ- 
σαλονικέως Π οποία να µη συνδέεται µε τους δύο αυτούς δρόμους. Κι 
αυτό ισχύει τόσο περισσότερο όσο πιο πίσω πάµε στον χρόνο, ισχύει 
περισσότερο γιατῃ δεκαετία του ’»50 παρά για τη δεκαετία του 70, αλλά 
περισσότερο γιατη δεκαετίατου 70 από ό,τι του 90, διότι όσο οπισθο- 
χωρούμε οτον χρόνο τόοο περιοοότερο π Θεσσαλονίκη ξαναγίνεται µία 
πόλη ενιαία και συμπαγής, άρα µία πόλη µε κεντρικούς δρόμους (όχι αυ- 
τοκινητόδροµους ανάµεσα σε σπίτια): κεντρικούς, αλλά όχι τυχαία, όχι 
µε τη γεωμετρική έννοια: κεντρικούς διότι στεγάζονταν επιχειρήσεις 
εµθληματικές και εγκαταβίωναν άνθρωποι μορφωμένοι και ευκατάστατοι, 
σε καθαρές πολυκατοικίες, µε θυρωρούς που ανεβοκατέβαζαν τους τε- 
νεκέδες των σκουπιδιών και έκαναν θελήµατα. 

Με αυτήν την έννοια, π Τσιμισκή Και Π μικρότερη αδελφή της, η 
Μητροπόλεως, είναι οἱ παλαιότεροι αστικοί δρόμοι της Θεσσαλονίκης. 
Ταυτόχρονα όµως είνα! και οἱ νεότεροι. Σε σύγκριση µε τους είκοσι 
αιώνες της Εγνατίας, οἱ δύο αδελφές δεν μετρούνε ούτε έναν αιώνα. 
Είναι έφηβες και ταυτοχρόνως γερασµένες. Όπως έφηβες εξακολουθούν 
να µας φαίνονται! οι συμμαθήτριές µας της δεκαετίας του 1960, έστω κι 
αν δεν μπορούν πια να κρύψουν την πραγματική τους ηλικία, τα πραγ- 
µατικά τους χρόνια, που σπαταλήθηκαν σε µια ανιαρή εποχή, όσο Π Τσι- 
µισκή γερνούσε για να γίνει ένας τόπος µε ακριθά καταστήματα, που 
τον διασχίζουν αδιάφοροι οδηγοί. 


Η Τσιμισκή γεννήθηκε στο μυαλό του Ερνέστου Εµπράρ, πριν από 
100 χρόνια περίπου. Πρώτα χαράχθηκε σε λευκό χαρτί κι όταν, µετά την 
πυρκαγιά του 1917, η πυρίκαυστη ζώνη ισοπεδώθηκε, Χαράχθηκε και στο 
έδαφος. Είχε όµως την προϊστορία της: Έναν “άλλο” δρόµο, πολύ στενό- 
τερο, που συνέδεε την πύλη του Γιαλού, στη σηµερινή πλατεία Εμπορίου, 
µετη νότια ανατολική πύλη του τείχους, δίπλα στον Λευκό Πύργο. ταν 
ένας δρόμος αντιφατικός, που συμπυκνώνει --μέσα από την ασαφή περί 
αυτού γνώση--- την Ιστορία της Θεσσαλονίκης. Δύο ήταν τα κύρια χΧαρα- 
κτηριστικά του: (α) Σε κάποιο σηµείο ήταν κλειστός, έπρεπε ὃπλαδή να 
παρακάµψεις ένα εμπόδιο για να συνεχίσεις τη διαδρομή προς τα ανατο- 
λικά. (9) Διέσχιζε µια περιοχή µε καλύβες και µεγάλη φτώχεια, ανάμεσα 
στην καστιλιάνικη συναγωγή, την οποία παρέκαµπτε από τη νότια πλευρά 
της, καὶ στο κτιριακό συγκρότηµα της ελληνικής μητρόπολης, το οποίο 
παρέκαµπτε από τη βόρεια πλευρά του, περίπου όπως η σηµερινή Μη- 
τροπόλεως. Μετά την πυρκαγιά του 1890, αυτός ο δρόμος διαπλατύνθηκε 
και ευθυγραμµίστηκε, εις βάρος του εμβαδού των πέριξ οικοπέδων, κι 
έλαβε το κομψό όνοµα «Δεύτερη Παράλλπλος», αφού π «Πρώτη Παράλ- 
ληλος» ---προς την παραλία εννοείται-- ήταν Π νυν Καλαποθάκη - Προ- 
ξένου Κορομηλά. 

Τη «Δεύτερη Παράλλπλο» ο Εμπράρ πρώτα την έσβησε από το Χαρτί 
Καὶ µετά πάνω από την ισοπεδωµένη πόλη. Η ανάµνησή της ξεχάστηκε 
πολύ γρήγορα, Καθώς µέσα σε ελάχιστα Χρόνια οἱ κάτοικοι της πόλης άλ- 
λαξαν στο μεγαλύτερο µέρος τους, Οι πρόσφυγες, επί παραδείγματι, που 
ήταν Π πλειονότητα των κατοίκων µετά το 1924, δεν γνώρισαν ποτέ τη 
«Λεύτερη Παράλλπλο» µε κανένα από τα ονόματά της: ονόματα αρκετά, 
διότι η «Δεύτερη Παράλληλος» ήταν µία λόγια ονομασία. 

Μέχριτο 1913, οι δρόµοιτης Θεσσαλονίκης έφεραν ονομασίες εθιµικές 
και συχνά διαφορετικές για Κάθε γλωσσική ομάδα. Η αρχή της «Δεύτερης 
Παραλλήλου», από την πλατεία Εμπορίου µέχρι το Χαμάμ της Αγοράς, 
ήταν γιατους ελληνόφωνους τα «Παλαιά Ψαράδικα» και για τους υπόλοι- 
πους το «Εσκί Μπαλίκ χανέ», που σηµαίνει περίπου το ίδιο. Μόλις το 
1913 οἱ ελληνικές αρχές καθιέρωσαν πάγιες ονομασίες στους δρόμους, 
Καθότι ο άµεσος κίνδυνος ήταν τότε ο βουλγαρικός (Π όδευση στον β΄ 
βαλκανικό πόλεμο και την ήττα των Βουλγάρων), οι αρχές έδωσαν στους 
νότιους παράλληλους δρόμους ονόματα βυζαντινών αυτοκρατόρων, αρ- 
χίζοντας βέβαια µε τον Βασίλειο τον Βουλγαροκτόνο («Πρώτη Παράλλη- 
λος») και συνεχίζοντας στη «Δεύτερη Παράλληλο» µετον Ιωάννη Τσιμισκή. 
Ο βορειότερος δρόμος, τρίτος κατά σειρά, ονομάστηκε Βασιλέως Ηρα- 
κλείου και οτέταρτος (που κι αυτόν τον έσβησε ο Εμπράρ από τον χάρτη) 
προικοδοτήθηκε µε το όνοµα της δυναστείας των Ισαύρων. 

Έτσι, αυτός ο παλαιός δρόμος, τα «Φαράδικα», ή «Δεύτερη Παράλλη- 
λος» ή όπως αλλιώς, ονομάστηκε «οδός Ιωάννου Τσιμισκή». Η επιλογή 
του συγκεκριμένου αυτοκράτορα έναντι πολλών άλλων δημιουργεί εύλογες 
και αναπάντητες απορίες. Γόνος αρµενικής οικογένειας από εκείνες που 
αποτελούσαν τον πυρήνα της βυζαντινής στρατιωτικής αριστοκρατίας, ο 
Ιωάννης Τέιμισκής (όπως τον αναφέρει ο λίγο µεταγενέστερος Χρονικο- 
γράφος Ιωάννης Σκυλίτζης) υπήρξε λαμπρός πολεμιστής καὶ στρατηγός. 
Όμως, συμμάχησε µε την πανούργα αυτοκράτειρα Θεοφανώ, μπήκε µε 
τη συμμορία του νύχτα στο παλάτι και --αφού ῥασάνισετον νόμιμο αυτο- 
κράτορα Νικηφόρο Φωκά, στον οποίο πολλά περισσότερα όφειλε το Βυ- 
ζάντιο αλλά πολύ μικρότερο δρόµο αφιέρωσαν οἱ Θεσσαλονικείς--- τον 
σκότωσε καὶ κατέλαβε τον θρόνο. Έπειτα, αντικατέστησε όλους τους 
στρατιωτικούς και πολιτικούς διοικητές, έκλεισε τη Θεοφανώ σε μοναστήρι 
καὶ ---τι σας θυμίζει άραγε;-- απάλλαξε από φόρους το Θέματης Αρμενίας. 

Έτσι, π Θεσσαλονίκη συνδέθηκε µετο δυσπρόφερτο όνοµα Τζιμιοκή, 
που, κατά την κρατούσα άποψη, είναι Π ονομασία της αρµενικής πόλης 
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Το Μέγαρο Βόγα, απέναντι 
από το Μέγαρο Γκατένιο, στη 
γωνία Τσιμισκή και Βενιζέλου, 
µε το κατάστημα 
νεωτερισµών «Ελεγκάνο στο 
ισόγειο. Το ραφείο Κίτση 
στον όροφο έχει περάσει στη 
δεύτερη γενιά ραπτών. 


Περίπου 1970. 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΕΩΝ ΠόΛΙΣ 2017|60 





9 


8 





Η αρχή της Τσιμισκή από την οδό Κατούνη (στο βάθος αριστερά).Σε πρώτο πλάνο, το βόρειο πεζοδρόμιο της Τσιμισκή μεταξύ 
Βενιζέλου και Κομνηνών. Στα αριστερά διακρίνεται η τελευταία λέξη από την επιγραφή των Αδελφών Λαμπρόπουλου. 


ΤεΠεπιεςεΠαίσῃ, γνωστής στις βυζαντινές πηγές ως «[ερά- 
πολις». 

Την ονομασία «Τσιμισκή» έφερε Π «Δεύτερη Παράλλη- 
λος» µόνον επί τέσσερα χρόνια, από το 1913 µέχριτην πυρ- 
καγιά. Ύστερα, ο τόπος νέκρωσε, καθώς απαγορεύτηκε η 
ανοικοδόμηση των καμένων. Ούτως ή άλλως, από το ύψος 
της σημερινής Αριστοτέλους και µετά, δεν υπήρχαν κατα- 
στήµατα στην παλαιά Τσιμισκή, παρά µόνον σπίτια. Και όταν 
ο Εμπράρ, για λόγους πολεοδομικούς, χάραξε µία µεγάλη 
κεντρική οδό, παράλληλη της Εγνατίας, καταργώντας τους 
υφιστάμενους δρόμους, αυτή Π οδός πήρε το όνοµα του 
[ωάννη Τσιμισκή. Σπεύδω να προσθέσω, για να κλείσω το 
θέµα του ονόματος, ότι κατ’ επανάληψη ελήφθησαν αποφά- 
σεις αλλαγής της ονομασίας, από τις οποίες Π πλέον πρό- 
σφατη (δεκαετία 1950) και γνωστή είναι Π μετονομασία σε 
«Νέα Μεγάλου Αλεξάνδρου» (η έως τότε Μεγάλου Αλεξάν- 
ὅρου είχε γίνει Ίωνος Δραγούμη). Ανάλογη απόφαση είχε 
ληφθεί καιτο 1936, οπότε Π ονομασία Τσιμισκή είχε περάσει 
--αλλά για μερικούς µόνον µήνες-- στον δρόµο που τώρα 
ονομάζεται Αλεξάνδρου Σβώλου, τέως Πρίγκιπος Νικολάου, 
τέως Πολωνίας, τέως Κισσάβου, δρόµο που σε λιγότερο από 
έναν αἰώνα άλλαξε πέντε ονόματα, σαν καταζητούµενος 
διαρρήκτης. 

Η αρχική χάραξη του Εμπράρ δεν περιλάµθανε δρόµο 
ανάµεσα στην Τσιμισκή και στην τέως Βασιλείου Βουλγαρο- 
κτόνου, αλλά σε µία από τις τροποποιήσεις του σχεδίου Χα- 
ράχθηκε και π οδός Μητροπόλεως (για µερικά χρόνια Φραγ- 
κλίνου Ρούζβελτ). Τόσο π Μητροπόλεως όσο και π Τσιμισκή 
εκτιμήθηκαν ως φτηνοί δρόμοι από τις επιτροπές που κα- 
θόρισαν τις ελάχιστες τιµές στους πλειστηριασμούς των οἱ- 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 2ο17|60 


κοπέδων του νέου σχεδίου’ µετιμµές εκκίνησης το ένα όγδοο 
των τιµών της Βενιζέλου, δεν ήταν λίγοι οι τυχεροί που διέ- 
θεταν ρευστό και απέκτησαν οικόπεδα στους καινούργιους 
δρόμους µε ελάχιστα χρήματα. 

Πάντως, τα πρώτα χρόνια εφαρµογής του νέου πολεο- 
δομικού σχεδίου υπήρχε κάποια απροθυμία οικοδόµηπσης 
των οἰκοπέδων καὶ ήταν δύσκολο να πουληθούν, ελλείψει 
ενδιαφέροντος. Χαρακτηριστική περίπτωση είναι εκείνη του 
οικοπέδου δίπλα στην Παναγία Ελεούσα, Τσιμισκή 50. Η εκ- 
Κλησία αυτή --άλλοτε καθολικό µονής-- ήταν βυζαντινή, µε 
υπόγειο αγίασμα. Κάηκε το 1890 και µισοκάηκε το 1917. 
Ανοικοδοµήθηκε ως άνετο παρεκκλήσι, µέσα σε µεγάλη αυλή 
(οικόπεδο 14/3). Το διπλανό οικόπεδο (υπ’ αριθμόν 14/2, 
Τσιμισκή 48) ανήκε στην Εκκλησία, Π οποία επιχείρησε να 
το πουλήσει, αλλά µάταια. Μετά από δέκα χρόνια επενδυτι- 
κής άπνοιας, µία κινηματογραφική εταϊρεία πρότεινε στη 
Μητρόπολη να νοικιάσει το οικόπεδο για µεγάλο χρονικό 
διάστηµα, προκειµένου να οικοδομήσει µε δικά της έξοδα 
έναν κινηματογράφο. Αν και Π Μητρόπολη είχε αντιδράσει 
παλαιότερα, όταν ο κινηματογράφος «Ηλύσια» οἰικοδοµή- 
θηκε δίπλα στη Νέα Παναγία, τώρα δεν μπορούσε παρά να 
δεχτείτην πρόταση, για οἰκονομικούς λόγους, Έτσι,το 1935 
ανεγέρθηκε και άρχισε να λειτουργεί ο κινηματογράφος «Τι- 
τάνια», ο μοναδικός ίσως που ανήκε στην Εκκλησία, Η έξοδος 
κινδύνου του κινηματογράφου οδηγούσε µέσα στην αυλή 
του παρεκκλησίου. Συχνά, όταν ο κόσμος που περίµενε να 
µπει ήταν πολύς, π έξοδος κινδύνου χρησίµευε ως κανονική 
όδευση για τους εξερχοµένους, που έλεγαν τις εντυπώσεις 
από το έργο µπροστά στην είσοδο του μικρού ναού, ανά- 
βοντας και κανένα κεράκι. 


Παρακάμπτω τη συνέχεια της Ιστορίας µου, για να μιλήσω 
για τα «Τιτάνια». Λειτούργησαν έκτοτε συνεχώς (στα χρόνια 
της Κατοχής έγιναν οο]άαίεηκίπο, δηλαδή ειδικός κινηµατο- 
γράφος για τους Γερμανούς στρατιωτικούς), µέχρι τη σεζόν 
1971-1972, δηλαδή επί 37 συναπτά έτη. Στο διάστηµα αυτό οἱ 
τιµές γης στην Τσιμισκή ανέβηκαν σηµαντικά. Δεν ήταν πια 
ένας νέος Και άγνωστος δρόμος, αλλά ο κεντρικός “σικ” δρόμος 
της Θεσσαλονίκης. Από την άλλη πλευρά, Π οικονομική από- 
ὅοση των κινηματογράφων είχε λάβειτην κατιούσα. Το ενοίκιο 
που μπορούσαν να αποδίδουν δεν ήταν µεγάλο. Έτσι, Π συνέ- 
ΧΙση της λειτουργίας του κινηματογράφου είχε γίνει ασύμφορη 
για την ιδιοκτήτρια εκκλησία, σε σύγκριση µε την εναλλακτική 
της οικοδόμησης ενός μεγάλου εμπορικού καταστήματος. 

Ποιος όµως θα το΄λεγε ότι, µαζίµετον κινηματογράφο, θα 
πήγαινε χαμένη και π Παναγία π Ελεούσα; Από µία ιδιοτροπία 
της τύχης και από την αγάπη µιας φίλης που δεν ζειπια, κατέχω 
έναν πλήρη φάκελο της υπόθεσης, αλλά δεν είναι εδώ ο χώρος 
για αποκαλύψεις. Το βέβαιο είναι ότι ο κινηματογράφος δόθηκε 
για ανοικοδόμηση. Στις 4 Σεπτεµθρίου 1974 --σε µία περίοδο 
κατά την οποία π γενική πολιτική φόρτιση αποτελούσε ιδανικό 
αντιπερισπασµό--- οἱ εργάτες κατεδάφισαν το ιερό της εκκλη- 
σίας, 

Η κατεδάφιση έγινε αιφνιδιαστικά. Ο βεβιασµένος τρόπος 
µε τον οποίο ξεκίνησε προκάλεσε τις υποψίες των κατοίκων, 
Οἱ οποίοι κάλεσαν την Άμεση Δράση. «Έσπευσαν επιτόπου 
τρία περιπολικά, τα πληρώματα των οποίων παρέλαβον τον 
υπεύθυνον εργολάβον καϊτρεις ή τέσσερας εργάτας, προφανώς 
προς εξακρίῥωσιν των ταυτοτήτων των. Έκτοτε όµως», έγραφε 
Π Μακεδονία την επομένη, «υψώθη τείχος σιωπής πέριξ της 
όλης υποθέσεως, Ο αξιωματικός υπηρεσίας του Ε΄ αστυνομικού 
τμήματος, εις την ζώνην ευθύνης του οποίου ευρίσκετο το ναῖ- 
διον, εδήλωσεν αργά την νύκτα, όταν πρωτήθη, ότι ουδέν γνω- 
ρίζει επί της όλης υποθέσεως, Ο εκτελών χρέη διευθυντού 
αξιωματικός της αµέσου επεµβάσεως εἰς σχετικήν ερώτησιν 
είπεν ότι δεν δύναται, λόγω αναρµοδιότητος, να παράσχη στοι- 
χεία και παρέπεμψεν εἰς την διεύθυνσιν αστυνομίας Θεσσαλο- 
νίκης. Εις σχετικάς ερωτήσεις, ο αξιωματικός υπηρεσίας της 
διευθύνσεως αστυνομίας Θεσσαλονίκης είπεν ότι ουδέν γνω- 
ρίζει επί της υποθέσεως και προσέθεσεν ότι αἱ υποδεέστεραι 
υπηρεσία! ουδέν σχετικόν σήµα απέστειλαν προς την διεύθυν- 
σιν αστυνομίας. Ἐν τω μεταξύ, επιτόπιος δημοσιογραφική 
έρευνα απέδειξεν ότι αἱ εργασίαι κατεδαφίσεως έχουν προχω- 
ρήσει εἰς τοιούτον ῥαθμόν, ώστε απέµεινον τοίχοι ύψους ενός 
µόνον μέτρου εκ του εδάφους. Ολοσχερώς έχουν γκρεµίσει το 
Άγιον Βήμα και έχουν παραλάβει τας εἰκόνας. Ουδεμία επι- 
γραφή µε ονόματα υπευθύνων, μηχανικού ή αρχιτέκτονος, 
υπήρχε την νύκτα πέριξ του ναϊδίου, όπου ανεγείρεται! γιγαν- 
τιαία οικοδομή. Οι περίοικοι εδήλουν ότι συμφέροντα προφα- 
νώς των ιδιοκτητών υπηγόρευσαν την κατεδάφισιν. Το περίερ- 
γον είναι ότι µε τα υποστηρίγµατα τα οποία από ηµερών έχουν 
τοποθετηθή εδίδετο Π εντύπωσις ότιτο ναϊῖδιον θα περιεκλείετο 
εις την οικοδομήν. Περίοικοι εχαρακτήριζον το γεγονός ως 1ε- 
ροσυλίαν...». 

Την επομένη, ο από Σάµου και Ικαρίας νέος μητροπολίτης 
Θεσσαλονίκης, Παντελεήμων Β΄, ο οποίος είχε µετατεθεί στον 
μητροπολιτικό θρόνο πριν από έναν µήνα, χαρακτήρισε την 
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Καρτποστάλ µε ζωγραφική απεικόνιση του νεόδµητου ξενοδοχείου 


«Αστόρια», στη γωνίατης Τσιμισκή µε την Αγίας Σοφίας. 


Η αστική τάξη στην Αθήνα αναπαράγει 
τις μνήμες τῆς στο Σύνταγμα αλλά και 
στην Κηφισια. Στη Θεσσαλονίκη ο 
σημαντικότερος ειδικὀς τοπος για τις 
αναμνήσεις της αστικής τάξης 
ονομάζεται Τσιμισκή, ή και 
Μητροπόλεως. Δύσκολα θα βρεθεί 
εγχώρια παιδική, εφηβική ἡ ενήλικη 
ανάμνηση εντοπίου Θεσσαλονικέως η 
οποία να µη συνδεεται µετους δύο 
αυτούς δρόμους 
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Τσιμισκή µε την Αγίας Σοφίας, περίπου 1930. 


κατεδάφιση «ανοσιούργηµα», την απέδωσε στην «προηγού- 
µενη εκκλησιαστική κατάσταση» (δηλαδή στον μητροπολίτη 
Λεωνίδα, που είχε χάσειτον θρόνο στις αρχές Ιουλίου, λόγω 
αντικανονικής εκλογής) και ζήτησε την «παραδειγµατικήν 
τιµωρίαν των υπευθύνων». Επέμεινε ότι π Μητρόπολη πλη- 
ροφορήθηκε την υπόθεση από το δηµοσίευµα της Μακεδο- 
νίας, πράγμα πολύ περίεργο αν λάβει κανείς υπόψη τον θό- 
ρυῤο που προκλήθηκε, τα τηλεφωνήματα που έγιναν καιτην 
ελάχιστη απόσταση που χωρίζει το μητροπολιτικό μέγαρο 
από την Παναγία Ελεούσα, 

Τυπικώς, ιδιοκτήτης του ναϊδίου ήταν και παραμένει η 
µονή της Αγίας Θεοδώρας. Όταν ηπ µονή αυτή --που είχε 
διαλυθείπρο πολλού-- αναστήθηκε στις αρχές της δεκαετίας 
του 1950 ως ανδρική, προικοδοτήθηκε µε τα έσοδα µη ενο- 
ριακών ναών. Ο ηγούμενος της µονής, αρχιμανδρίτης Γεν- 
νάδιος, ανέλαβε την ευθύνη της κατεδάφισης αλλά επικα- 
λέστηκε άδεια «της προϊσταμένης αρχής». Η υπόθεση τρά- 
βηξε αρκετά Χρόνια, αλλά δεν είναι εδώ Π θέση να τη δΙΠγΗ- 
θούμε, Στο ισόγειο του καταστήματος που οικοδομήθηκε 
(«Φωκάς») δημιουργήθηκε ένα µικρό παρεκκλήσιο, όχι ως 
ανεξάρτητο κτίοµα, όπως ήταν ο ναῖσκος που κατεδαφί- 
στηκε, αλλά ως τµήµα του ισογείου. Ευτυχώς που διέθετε 
ανεξάρτητη είσοδο (πάνω στην Τοιμισκή, χωρίς αυλή) καὶ 
δεν χρειαζόταν να διασχίσει κανείς το τµήµα εσωρούχων για 
να εἰσέλθει στην εκκλησούλα. 

Η κατεδάφισή της, όπως και π εξάλειψη του κινηµατο- 
γράφου, άλλαξαν εντελώς το τοπίο στο σηµείο εκείνο της 
Τσιμισκή. Μετά από µερικά χρόνια, έκλεισε Και το παρακεί- 
µενο εστιατόριο «Το Κάῑρο», ενώ --καθώς τα διερχόμενα 
αυτοκίνητα πλήθαιναν-- ο «Αγαπητός», απέναντι, σταµά- 
τησε να βγάζει τραπεζάκια έξω. Την ίδια περίπου εποχή 
έκλεισαν τα τελευταία γαλακτοπωλεία του τετραγώνου, από 
την πλευρά της Αγίας Σοφίας, 
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Ξαναγυρίζω στη δεκαετία του 1920, Από το 1924 ο κα- 
νούργιος δρόμος άρχισε να αποκτά τις οικοδοµέςτου, τριώ- 
ροφες, τετραώροφες ή πενταώροψες, οἱ περισσότερες µε κά- 
ποιο γούστο, Οἱ οικοδομές χτίζονται ως ενιαίες ιδιοκτησίες 
ενός ιδιοκτήτη (ο νόμος για την οριζόντια Ιδιοκτησία θεσπί- 
ζεται μόλις το 1929) και ιδιοχρησιμοποιούνται ή διατίθενται 
προς ενοικίαση. Τα μεγάλα διαμερίσματα των νέων πολυκα- 
τοικιών διευκολύνουν τη συνύπαρξη στον ίδιο όροφο Ιατρείου 
ή δικηγορικού γραφείου µε την κατοικία. Οἱ χρήσεις είναι 
μικτές από τα Λαδάδικα µέχριτην οδό Αγίας Σοφίας (κατοι- 
κίες, γραφεία και καταστήματα) και σχεδόν αποκλειστικά 
οικιστικές από την Αγίας Σοφίας µέχρι τη Διαγώνιο. Το εµ- 
Βληµατικό μέγαρο Βαλαούρη, ακριβώς στο σηµείο τομής της 
Τσιμισκή µε τη διαγώνιο που ονομάστηκε Παύλου Μελά φι- 
λοξενεί αρχικώς στο ισόγειό του ένα παντοπωλείο, 

Μέχρι το 1926 π τροχιοδροµική γραµµή περνούσε από 
την παραλία, Το έτος εκείνο αποφασίζεται Π ανύψωση της 
παραλίας κατά ένα, περίπου, μέτρο (διότι η ανοικοδομούµενη 
πόλη είχε ψηλώσει από τα μπάζα της πυρκαγιάς), καὶ έτοι 
το τραμ μεταφέρεται! στην Τσιμισκή. Εκεί και πρόκειται να 
μείνει. Οἱ στάσεις έχουν αριθμούς, όχι ονόματα, και η επιβί- 
βαση γίνεται στη µέσῃ του ὁρόµου. Η γραµµή στρίδει από 
την Τσιμισκή στη Βενιζέλου και από εκεί στην Αγίου Μηνά, 
για να γυρίσει µέσω της Ίωνος Δραγούμη στην Τσιμισκή, 
στον δρόµο της επιστροφής, Η γραµµή εξυπηρετεί τις ανα- 
τολικές συνοικίες, που έχουν πυκνώσει και πολλαπλασιάσει 
τον πληθυσμό τους όσο π πυρίκαυστος κτίζεται, Οἱ κάτοικοι 
των ανατολικών συνοικιών ταξιδεύουν µε το τραμ στην Τοι- 
µισκή για να επισκεφθούν την αγορά της Βενιζέλου, τις τρά- 
πεζες και τον φραγκοµαχαλά. Τα καταστήματα της βόρειας 
πλευράς της Τσιμισκή, όπου κατεβαίνει όποιος έρχεται από 
τα ανατολικά, έχουν κατά τι υψηλότερα ενοίκια από τη νότια 
πλευρά, την πλευρά της επιστροφής, Η διαφορά στις αξίες 
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Τσιμισκή µε Αγίας Σοφίας. Διακρίνεται άκτιστο το οικόπεδο όπου αργότερα 
δημιουργήθηκε το ζαχαροπλαστείο «Φλόκα». Στο φαινομενικό κενό µετά το «Αστόρια» 
βρισκόταν η εκκλησίας της Παναγίας Ελεούσας. 


βόρειας καὶ νότιας πλευράς θα γίνει εντονότερη µε την κα- 
τάργησῃη του τραμ και τη δρομολόγηση λεωφορείων. 

Όπως µας δείχνουν οἱ εμπορικοί οδηγοίτης πόλης, στη 
δεκαετίατου 1930 η Τοιμισκή είχε αποκτήσει ένα Ιδιαίτερο 
εμπορικό πρόσωπο “πολυτελείας”, ας µου επιτραπεί ο όρος. 
Δίπλα σε παντοπωλεία, γαλακτοπωλεία, οπωροπωλεία και 
άλλα συναφή µικροκαταστήµατα, που εξυπηρετούσαν τους 
πέριξ κατοίκους, συναντούμε τράπεζες, ασφάλειες, δΙΚΗγΟ- 
ρικά γραφεία, κινηματογραφικές επιχειρήσεις, ακριβά κου- 
ρεία, Καλά ανθοπωλεία, πολυτελή ζαχαροπλαστεία, καθώς 
και καταστήματα που διαθέτουν γούνες και εισαγόμενα εν- 
δύματα αξιώσεων, μοντέρνες γραφομµηχανές, πανάκριβα αυ- 
τοκίνητα, χειροποίητα έπιπλα, είδη ηλεκτρισμού, καλλυν- 
τικά, αλλά και χωρίς να λείπει το µεγάλο και κομψό καπνερ- 
γοστάσιο της «Αυστροελληνικής». Το πιο μοντέρνο είδος 
οικιακού εξοπλισμού είναι το ραδιόφωνο καιτέτοιο μπορείς 
να αγοράσεις --αν το αντέχεις, γιατί είναι πανάκριθο-- µόνον 
από ειδικά καταστήματα στην Τσιμισκή. Το ίδιο θα συμβεί 
σαράντα Χρόνια αργότερα µε τις τηλεοράσεις. Στα πλέον 
επίκαιρα σηµεία του δρόμου της δεκαετίας του 1920 καιτου 
1930 περιλαμβάνεταιτο καφενείο «Αστόρια», που βρισκόταν 
στο Ισόγειο του ταυτώνυµου ξενοδοχείου, στη γωνία Τσιµι- 
οκή και Αγίας Σοφίας, στέκι διαφόρων τύπων της πόλης, 
συμπεριλαμβανομένων των λογοτεχνών, τόσο πριν από τον 
πόλεμο όσο κα! µετά. 

Το ξενοδοχείο «Αστόρια» άρχισε να λειτουργεί στις 13 
Σεπτεµβρίου 1929. Διέθετε «εγκατάστασιν θερμών και ψυ- 
χρών υδάτων εντός των δωματίων, µε κεντρικήν θέρµανσιν, 
ασανσέρ, λουτρά, µε ιδιαιτέρας αιθούσας διά γάµους, τέια 
και δεξιώσεις». Το νεόδµητο και πολυτελές αυτό ξενοδοχείο 
προτιμούσε οσάκις ερχόταν στη Θεσσαλονίκη ο Αλβανός 
πολιτικός Χασάν µπέης Πρίστινα, άλλοτε βουλευτής στο 
οθωμανικό κοινοβούλιο, αρχηγός κάποιας παλιάς αλβανικής 


επανάστασης, Ιδιαίτερα αγαπητός στο Κόσοβο, Η αινιγμα- 
τική αυτή φυσιογνωμία εθεωρείτο εχθρός των Σέρβων, οἱ 
οποίοι άλλωστε τον κατηγορούσαν ότι στον α΄ παγκόσμιο 
πόλεμο είχε εξυπηρετήσει τα συμφέροντα της Αυστροουγ- 
γαρίας, στρέφοντας τους Κοσοθάρους εναντίον της Σερβίας, 
Άλλοιτον κατηγορούσαν ως όργανο της βουλγαρικής πολἰ- 
τικής, που εποφθαλμιούσε την περιοχή των Σκοπίων: αλλά 
ΟΙ φίλοι του Χασάν έλεγαν ότι ένας και μοναδικός ήταν ο 
στόχος του; Ένα µεγάλο αλβανικό κράτος που θα περιλάµ- 
βανε το Κόσοβο. ΓΙ’ αυτό και ήταν επικριτής του µετριοπα- 
θούς βασιλιά της Αλβανίας, Αχμέτ Ζώγου, και είχε αυτοεξο- 
ριστεί από την Αλβανία" κατοικούσε στη Βιέννη, στη Ρώμη 
και σε άλλες πόλεις στο εξωτερικό, 

Το «στο εξωτερικό» να το καταλάβουμε ως προς την Αλ- 
βανία" διότι το “πατρικό” σπίτι του Χασάν µπέη, εκεί όπου 
άλλοτε κατοικούσε µε τη μητέρα του καὶ τον αδελφό του, 
βρισκόταν στη Θεσσαλονίκη, Ἠταν ένα παραθαλάσσιο (τότε) 
παλάτι, το οποίο σήµερα γνωρίζετε ως «Σχολή Τυφλών». 
Δυστυχώς, το 1911 ο αδελφός του Χασάν, ονόματι Οµέρ, 
έχασε πολλά χρήµατα στα χαρτιά καὶ δανείστηκε από την 
Τράπεζα Ανατολής το ποσόν, βάζοντας το µερίδιό του στο 
σπίτι υποθήκη. (Για την ακρίθεια,το πούλησε «επί εξωνήσει», 
µορφή πώλησης στην οποία ο πωλητής έχει δικαίωµα να ξα- 
ναγοράσει το ακίνητο), Αλλά ο Οµέρ δεν πλήρωσε ποτέ το 
ποσόν κα!ϊτο µερίδιό του περιήλθε στην Τράπεζα Ανατολής 
και εν συνεχεία στην Εθνική Τράπεζα. Μέχριτο 1935 ητε- 
λευταία νοίκιαζε το σπίτι στη Σχολή Κωνσταντινίδη, Το µε- 
ρίδιο του Χασάν κα!της μητέρας του είχε” δεσμευτεί”, επειδή 
ήταν Αλβανοί υπήκοοι. Γ΄ αυτό καὶ το 1933 ο Χασάν απο- 
φάσισε να κάνει µια ανάπαυλα από την πολιτική και ήρθε 
στη Θεσσαλονίκη για να ασχοληθεί µε την αποδέσμευση 
της οικογενειακής περιουσίας, 

Φυσικά, π παρέκθαση αυτή για έναν Αλβανό εμιγκρέ, 
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Η διάνοιξη της Τσιμισκή προς την Εθνικής Αμύνης, τέλη δεκαετίας 1950, 


έστω και εύπορο, δεν θα είχε καμιά σχέση µέσα στο κείµενο 
αυτό, αν το μεσημέρι της παραμονής του Δεκαπενταύγου- 
στου, εν έτει 1933, ο Χασάν µπέης δεν έπεφτε θύμα δολο- 
φονίας πάνω στην οδό Τσιμισκή, γωνία µε Βογατοικού, σχε- 
δόν δίπλα στο περίπτερο, µπροστά στο γωνιακό κατάστηµµα 
που τότε στέγαζε το «Εδωδιμοπωλείο Ἠβη», Τον σκότωσε 
ένας συμπατριώτης του, Περπατούσαν µαζί συζητώντας 
ζωηρά: ξάφνου, ο δολοφόνος έβγαλε από την τσέπη του ένα 
περίστροφο ῥΠΙΙ{Π Και πυροβόλησε µία στον αέρα και µία 
τον µπέῃ στο στήθος, Ο µπέης έπεσε στο πεζοδρόμιο και ο 
δολοφόνος έσκυψε πάνω του καὶ τον πυροβόλησε άλλες 
τρεις φορές, από τις οποίες την τελευταία στο κεφάλι, Ο 
Χασάν πέθανε επιτόπου, µέσα σε µια λίμνη αίματος, 

Η µέρα ήταν εργάσιµη. Ἠταν η ώρα έναρξης της θερινής 
διακοπής καὶ οἱ δρόμοι γεμάτοι από Θεσσαλονικείς που επέ- 
στρεφαν στο σπίτι για φαγητό και λίγο ύπνο µε κλειστά παν- 
τζούρια, Έτσι, πλήθος κόσμου παρακολούθησε άναυδο το 
έγκλημα. Έκπληκτο καὶ κατόπιν έξαλλο από τη βιαιότητα, 
το πλήθος κυνήγησε τον δολοφόνο, που παραδόθηκε στην 
αστυνομία για να γλιτώσει από το λιντσάρισµα. Επειδή Π µε- 
ταφορά του πεζή απέτυχε (το πλήθος παραμέρισετους αστυ- 
νομικούς κα!ιτον χτυπούσε), μεθοδεύτηκε π “απαγωγή” του 
από αστυνομικό που οδηγούσε μοτοσικλέτα. 

Στην αστυνομία ανακρίθηκε επί πολλές ώρες, Ονοµαζό- 
ταν Χουσεῖν Τσέλιο, από το Ελμπασάν, και ήταν μετανάστης 
στη Γαλλία, όπου εργαζόταν ως οπωροπώλης και ήταν παν- 
τρεµένος µε Ισπανίδα. Είχε έρθει στη Θεσσαλονίκη διότι 
έλαβε µια επιστολή από τον µπέῃ ---είχαν γνωριστεί παλαι- 
ότερα στη Γαλλία---, µε την οποία τον καλούσε στη Θεσσα- 
λονίκη, για να του δώσει δουλειά. Καθώς το οπωροπωλείο 
δεν πήγαινε καλά, ο Τσέλιος το έκλεισε, έστειλε τη γυναίκα 
του στην [Ισπανία και ήρθε στη Θεσσαλονίκη, όπου διέµενε 
στο ξενοδοχείο «Εμπορικόν», γωνία Εγνατία και Βενιζέλου, 
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Συναντήθηκε µε το θύμα µερικές φορές, άλλοτε για γεύμα 
στο «Αστόρια», άλλοτε για γλυκό στο ζαχαροπλαστείο «Λί 
γδα», Κοντά στο δικό του ξενοδοχείο, Τη µέρα της δολοφο- 
νίας κατέβηκαν στην Τσιμισκή από το ζαχαροπλαστείο αυτό, 
Ο µπέῃς δεν πρέπει να είχε προλάβει να χωνέψειτην πάστα. 

Οι εφημερίδες του Βελιγραδίου καὶ της Θεσσαλονίκης 
έγραψαν πολλά. Άλλες θεώρησαν τον Τσέλιο πράκτορα των 
Σέρβων, άλλες πίστεψαν την εκδοχή του, ότι ο µπέης τον 
εκβίαζε να δολοφονήσει τον βασιλιά της Αλβανίας, προσφέ- 
ροντάς του ένα σηµαντικό ποσόν. Τίποτε δεν εμποδίζει άλ- 
λωστε να ήταν αληθινές και οι δύο εκδοχές. 

Η Κατοχή θα δημιουργήσει µία βραχύβια και ιδιαίτερα 
µισητή γεωγραφία της Τσιμισκή, µε διάφορες απάνθρωπες 
γερμανικές υπηρεσίες, όπως Π Γκεστάπο. ΟΙ γωνίες γεμίζουν 
µε πινακίδες στα γερμανικά καὶ Π διαδρομή αποτελεί παγίδα 
γιατους περαστικούς. Καὶ µόνον το άκουσμα της λέξης «Τσι- 
µισκή» συνεπάγεται κίνδυνο. Ταυτόχρονα όµως, οἱ πιο τολ- 
μηροί εκμεταλλεύονταιτα πλεονεκτήµατάτου: Στην Τσιμι- 
σκή δεν γίνονται νυχτερινά µπλόκα, δεν κυκλοφορούν οἱ συ- 
νήθεις εµπαθείς καταδότες των συνοικιών, δεν πολυεμφα- 
νίζοντα! οἱ ταγµατασφαλίτες. Όποιος δεν έχει εντοπιστεί 
από τις αρχές κατοχής καὶ διαθέτει τα οικονομικά µέσα να 
νοικιάσει ένα διαμέρισμα στην Τσιμισκή, θα κοιμάται πιο 
ήσυχος, έστω κι αν πρέπει να κυκλοφορεί µε πάτημα γάτας. 
Δεν είναι τυχαίο ότι σε ένα δωμάτιο διαμερίσματος Χριστια- 
νών στην Τσιμισκή θα μείνει κρυμμένη για είκοσι ολόκληρους 
µήνες Π εβραϊκή οικογένεια Πάρδο. 

Μεταπολεμικά, την αίγλη του «Αστόρια» κλέβει ο «Φλό- 
κας», ακριβώς στην απέναντι γωνία. Δεν γίνεται βέβαια ούγ- 
κριση. ΟΙ μετρίου εισοδήματος λογοτέχνες του «Αστόρια» 
και οἱ συναφείς παρέες δεν θα άντεχαν τις τιµές του «Φλό- 
κα», οἱ άψογα ντυµένοι σερβιτόροι του οποίου διέκριναν µε 
µία ματιά ποιοι επρόκειτο να αφήσουν σοβαρό φιλοδώρηµα 
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Η επέκταση της Τσιμισκή στα Λαδάδικα, µε την κατάργηση της παµπάλαιας οδού Ζαφειράκη. 
Ονομάστηκε Πολυτεχνείου, όνομα” ηρωικό’ αλλά ξένο προς την περιοχή. 


και ανάλογα συμπεριφέρονταν σε όσους φτωχοδιάβολους 
προσπαθούσαν µε έναν «καφέ ολέ» ή µια σοκολατίνα να 
κλέψουν µερικά κυβικά εκατοστόµετρα από τον αέρα της 
αστικής τάξης, 

Από τα τέλη της δεκαετίας του 1950, η Τοιµισκή άρχισε 
να παίρνει ένα εµπορικότερο πρόσωπο, αν και στο µεγαλύ- 
τερο μήκος της παρέμεινε περιοχή κατοικίας. Την εποχή 
εκείνη άρχισε η διάνοιξή της πέρα από την οδό Εθνικής 
Αμύνης, ενώ από το 1960 προγραμματίστηκε η διάνοιξη 
πέρα από την οδό Κατούνη. Στην πραγματικότητα, ώς τότε 
Π Τσιμισκή περιοριζόταν ανάµεσα στα Λαδάδικα και την 
Εθνικής Αμύνης, αν και το τµήµα της πέρα από τη Διαγώνιο 
δεν είχε ασφαλτοστρωθεί και µέχρι τη δεκαετία του 1960 
φιλοξενούσε µόνον µερικά γραφεία ενοικίασης αυτοκινήτων. 

Τα σημαντικότερα εμπορικά καταστήματα είναι αναμ- 
φίδολα ο Λαμπρόπουλος και ο Κατράντζος, που διαθέτει και 
ειδική πελατεία, όπως φαίνεται από µία αγγελία του: «Ζη- 
τείται πωλήτρια εγγράµµατη, ευπαρουσίαστη, κάτω των 25 
ετών, γνώστρια της γερμανικής και σερβικής γλώσσης» 
(1958), Αλλά και; «Μικρός µέχρι 15 ετών ζητείται, Προσόντα: 
Ευπαρουσίαστος, εργατικός, μορφωμένος» (1957). 

Απέναντι από τα καταστήματα αυτά, ένα µεγάλο βιλιο- 
πωλείο (Ζαχαρόπουλος) και το κεντρικό ζαχαροπλαστείο 
της Θεσσαλονίκης (Φλόκα) δίνουν το εμπορικό στίγµα. Στο 
εμπορικότερο πρόσωπο της Τσιμισκή περιλαμβάνονται και 
καταστήματα πλεκτρικών ειδών: Κλεώπας (Ιζόλα) στο 22 και 
στο 51, Κάστρο στο 25, Ἠλεκτρον στο 35, Πρώτσιος στο 37, 
Πανεμπορική στο 66, Κα]ν]παίοί στο 92. Μία διαφημιστική 
Κλήρωση που κάνει η τελευταία για µερικά ηλεκτρικά είδη 
θα συγκεντρώσει κοινό 15.000 ανθρώπων, που θα συρρεύσουν 
από τις συνοικίες και θα αποκλείσουν τον δρόµο, Οἱ δύο µε- 
γάλες καθημερινές εφημερίδες, Π Λακεδονία και ο Ελληνικός 
Βορράς, είναι οἱ πηγές των ειδήσεων, μοναδικές στον καιρό 


τους, Τα απογεύματα της Κυριακής Χιλιάδες φίλαθλοι συγ- 
κεντρώνονται! για να πληροφορπθούν τα αποτελέσµατα των 
αγώνων και του ΠΡΟΠΟ, πριν από το βραδινό δελτίο ειδή- 
σεων. Κόσμος πηγαίνει στα φροντιστήρια κάθε είδους και 
στις σχολές γραμµατέων και λογιστών που, από τη δεκαετία 
του 1950, ξεπηδούν το ένα µετά το άλλο, Είναι αλήθεια ότι 
Π Ελλάδα αναπτύσσεται και ότι ζητούνται συνεχώς νέες εξει- 
δικεύσεις, Ακόμη και οἱ σχολές Βαλαγιάννη, σχολείο καθαρά 
αστικό, θα επιχειρήσουν να λειτουργήσουν µία µονοετή 
σχολή αγγλοµαθών γραμµατέων. 

Στη δεκαετία του 1960, Π νεότευκτη στοά της εταιρείας 
«Τέκτων» (Χρυσικοπούλου), στον αριθµό 16, προβάλλει ως 
το πρότυπο της μοντέρνας επαγγελματικής στέγης, συνα- 
γωνιζόμενη την προπολεμική στοά Χιρς Και τη στοά Πελο- 
σώφ (στον αριθµό 2Ν8, που στεγάζει τότε το ταχυδρομείο), 

Οι εντάσεις στα µέσα της δεκαετίας του 1960 θα µετα- 
τρέψουν την Τσιμισκή σε οδό κομματικών συγκρούσεων, Στις 
11 Απριλίου 1965 ο Γεώργιος Παπανδρέου, αρχηγός της Ενώ- 
σεως Κέντρου και εν ενεργεία πρωθυπουργός, έρχεται στη 
Θεσσαλονίκη και εγκαϊνιάζειτα γραφεία της νεοπαγούς κοµ- 
µατικής νεολαίας ΕΔΗΝ, στον πρώτο όροφο της οικοδομής 
Τσιμισκή και Χρυσοστόμου Σμύρνης, Δεκαοκτώ µήνες αρ- 
γότερα, στις 24 Οκτωβρίου 1965, αφού έχει μεσολαβήσει η 
παραίτηση Γ, Παπανδρέου, ο καθηγητής Παναγιώτης Κα- 
νελλόπουλος, ως επικεφαλής της ΕΡΕ, θα εγκαινιάσει τα 
γραφεία της ΕΡΕΝ, της νεολαίας του κόμματός του, στη γω- 
νία των οδών Τσιμισκή και Παύλου Μελά (Διαγώνιος), απέ- 
ναντι δηλαδή από τα γραφείατης ΕΡΕΝ. Θα μιλήσει μπροστά 
σε πολυάνθρωπῃ συγκέντρωση που έψαλλετο άσµα: 

Κανελλόπουλο τον λένετον µεγάλο αρχηγό/ που θᾳ σώ- 
σει την Ελλάδα από τον κομμουνισμό. 

Την ευφορία του άσµατος διέκοπτε Π κραυγή «Έ-ε- 
ερχετα!», που αφορούσε βέβαια τον αυτοεξόριστο αρχηγό 
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Ο εγκαινιασµός των γραφείων της Νεολαίας της ΕΡΕ στις 24.10.1965 από τον Παναγιώτη Κανελλόπουλο. 
Αριστερά η χορτοφαγία «Γκιγκιλίνης», πάνω απὀ την οποία στεγαζόταν η ΕΔΗΝ (διακρίνεται τµήµα της 
επιγραφής). Μεταξύ των πλακάτ και το λησμονηµένο: «Μαργαρίτα τηλέφωνο 114». 

Πηγή: Ίδρυμα Κωνσταντίνου Καραμανλή, 


του κόµµατος. Περισσότερο υπονόµευε τον σοφό καθηγητή 
παρά τον ενίσχυε, θυμίζοντας ότι κατείχε την ηγεσία ετι- 
τροπικώς και προσωρινά. 

Η γειτνίαση των δύο νεολαιών σε µια τόσο φορτισμένη 
πολιτικά περίοδο είχε ως αποτέλεσµα θορυβώδεις καθηµε- 
ρινές αψιμαχίες, συνήθως λεκτικές, αλλά όχι σπάνια και σω- 
µατικές. Ευτυχώς, δεν υπήρξαν θύματα. Η ρουτίνα --οσάκις 
υπήρχαν πολιτικές εξελίξεις--- ήταν να βγαίνουν στο µπαλ- 
Κόνι οἱ ΕΔΗΝΙΤες και να τραγουδούν το «Πότε θα κάµει ξα- 
στεριά». Μόνο που, αντί να «κατεβούν στον Οµαλό», απει- 
λούσαν ότι θα «κατεβούν στο Σύνταγμα για να σκοτώσουν 
αὐλικούς και βουλευτές προδότες». (Ούτως ή άλλως, τοτρα- 
γούδι υπόσχεται να κάνει µάνες δίχως γιους). Ανάλογες ήταν 
οἱ απαντήσεις από το απέναντι μπαλκόνι της ΕΡΕΝ («ΕΡΕ- 
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ΕΡΓΕ-του έθνους µας φρουρέ» και «Τι ζητούν οἱ Βούλγαροι 
στη Μακεδονία»). Καθώς τα μπαλκόνια δεν χωρούσαν πολύ 
κόσµο, οἱ πλέον θερµόαῖµοι από τις δύο παρατάξεις κατέ- 
βαϊναν στον δρόµο. Αντιµέτωποι στα απέναντι πεζοδρόμια 
της Τσιμισκή, έβγαζαν τα σωθικά τους στις φωνές. Οι ΕΔΗ- 
Νίτες κατέληγαν γρήγορα στο «Ι-1-4» και οἱ ΕΡΕΝΙίπες στο 
«έ-έ-έρχεται». 

Η νεολαία Λαμπράκη ήταν στεγασµένη πιο πέρα, στον 
αριθµό 56 της Τοιμισκή, σε απόσταση ασφαλείας από τα 
επεισόδια. Αντίθετα, τα γραφείατης ΕΚΟΦ βρίσκονταν στη 
Μητροπόλεως, στο ίδιο τετράγωνο µε την ΕΛΗΝ. Και κάτω 
απότην ΕΔΗΝ ήταν π χορτοφαγία «Γκιγκιλίνης», ένα σηµείο 
τόσο χαρακτηριστικό για την εποχή εκείνη καὶ τα Χρόνια 
που ακολούθησαν, ώστε να µη Χρειάζεται να προσθέσω τί- 


ποτε εδώ, παρά µόνον ότι η γειτνίαση των νεολαιών κατέ- 
στησε πολιτικό κέντρο της Θεσσαλονίκης για πολλά χρόνια 
ένα κατάστηµα χορτοφαγίας, που φυσιολογικά θα είχε εξα- 
φανιστεί αθόρυβα, όπως όλα τα οµοειδή, καθώς τα ενοίκια 
της Τσιμισκή ανέβαιναν σε αστρονομικά επίπεδα. 

Όλα αυτά µέχρι την Παρασκευή 21 Απριλίου. Τη µέρα 
εκείνη το πλέον συχναζόµενο σηµείο της Τοιμιοκή ήταν το 
αρτοποιείο του Ντάγκα, καθότι τα αντανακλαστικά της Κα- 
τοχής έκαναν συναγερμό για την ανάγκη προμήθειας ψωμιού, 
όπως έδειξε τουλάχιστον Π µεγάλη ουρά στην οποία ο συν- 
τάκτης του παρόντος πέρασε το πρωινό περιμένοντας τη 
σειρά του για ψωμί μακρόστενο «από Λήμνος σιτάρι», όπως 
έλεγε π πινακίδα, ή π Κλασική φόρμα του Ντάγκα. 

Τα βραδινά της Κυριακής, Π Τοιμισκή μεταμορφωνόταν 
σε κεντρικό δρόµο πόλης επαρχιακής, όπου αναρίθµητοι 
Θεσσαλονικείς περπατούσαν μιλώντας και χαζεύοντας βι- 
τρίνες καὶ διερχόµενους. Κάθε λίγα βήματα έπρεπε κανείς 
να σταματά για να χαιρετήσει γνωστούς, συγγενείς και φί- 
λους, που κι εκείνοι ῥόλταραν ή κάθονταν στα πέριξ καφενεία 
και ζαχαροπλαστεία. Η πολυκοσµία ήταν τόσο µεγάλη, που 
δεν ήταν δύσκολο να χάσει κανείς τη συντροφιάτου, αν δεν 
πρόσεχε, 

Αυτό γινόταν κάθε Κυριακή. Ο αναγνώστης ασφαλώς δεν 
έχει ξεχάσει ότι είχαν προγραμματιστεί εκλογές για τις 28 
Μαΐου 1967, που φυσικά ακυρώθηκαν από τη δικτατορία. 
Όμως, τα ραδιόφωνα του εξωτερικού προέτρεψαν τους Έλ- 
ληνες να µη βγούν από τα σπίτια τοὺς την Κυριακή εκείνη, 
για να αποδείξουν στους δικτάτορες την αντίθεσή τους, Οι 
πόλεις έπρεπε να είναι νεκρές. Αλλά ο φόβος είναιτοτελευ- 
ταίο πράγμα που πεθαίνει. Δεν θυμάμαι να είχε ποτέ άλλοτε 
τόσο κόσµο στην Τσιμισκή όσο εκείνο το βράδυ. Με το εν- 
δεχόµενο του χαρακτηρισμού, ακόµη κι εκείνοι που βαριόν- 
ταν την κυριακάτικη βόλτα βγήκαν να περπατήσουν, ώστε 
να τους δουν οἱ πάντες. Και για καλό και για καλό, έκαναν 
µια-δυο βόλτες ακόµη, από τη Διαγώνιο (όπου το περίφημο 
«Κεφίρ») µέχριτον Τερκενλή (µετις λουκανόπιτές του). 

Αντίθετα µετην Τοιμισοκή, π αδελφή οδός Μητροπόλεως 
δεν συχναζόταν Ιδιαίτερα. Η κίνηση ήταν ελάχιστη. Τα ισό- 
γεια ήταν διαμερίσματα, όχι καταστήματα. Τα αραιά κατα- 
στήµατα ανήκαν στις σχετικά λίγες πολυκατοικίες που είχαν 
οικοδομηθεί στη δεκαετία του 1960 και στέγαζαν µπακάλικα, 
κρεοπωλεία, µανάβικα, ψιλικατζίδικα, ακόµη και παπουτσή- 
δες ή καλτσούδες. Η σημαντικότερη πινακίδα ήταντης εφη- 
µερίδας Νέα Αλήθεια (άλλοτε και της «Απογευματινής»), 
και ενός αθλητικού συλλόγου, του «Τρίτωνα». Ἠταν ωστόσο 
Π Μητροπόλεως ένας δρόμος συνδεδεμένος µε µερικά από 
τα τοπικά θαύματα της εποχής, όπως π Αμερικανική Υπη- 
ρεσία Πληροφοριών µε τη μαγευτική βιβλιοθήκη της, η µη- 
τροπολιτική εκκλησία Αγίου Γρηγορίου Παλαμά (απέναντί 
της επίτης οδού Αγίας Σοφίας Π σχολή Βαλαγιάννη),το νε- 
όδµητο επισκοπείο (στη θέση του προηγούμενου που είχε 
χτιστεί το 1892), το γήπεδο μπάσκετ του «Νέστορα» ανά- 
µεσα στην εκκλησία Καὶ στο επισκοπείο, Καιτο Γηροκομείο, 
μεταξύ των οδών Λασάνη και Μητροπολίτου Ιωσήφ. 

Έχω κατοικήσει σε διάφορες γειτονιές της Θεσσαλονίκης 
και της Αθήνας. Όσο κι αν είναι κουραστικές, λατρεύω τις 


µετακομίσεις καϊτις αλλαγές περιβάλλοντος, Έτσι, διαθέτω 
ευρεία βάση συγκρίσεων μεταξύ διαφορετικών περιοχών. Η 
περιοχή που σας περιγράφω είχε µια ιδιορρυθµία που για 
πολλά χρόνια δεν ήμουν σε θέση να κατανοήσω, µόνον να 
αισθανθώ, Μια ιδιορρυθµία στη συμπεριφορά και στον αὐ- 
ταρχικό τόνο της φωνής, που φαινόταν περισσότερο στις 
γυναίκες παρά στους άνδρες κατοίκους’ τον τόνοτης φωνής 
που έχει κάποιος εντελώς σίγουρος για τον εαυτό του και 
για το µέλλον του, κάποιος που του είναι άγνωστες οἱ ΚαΚο- 
τοπιές. Δεν είναι περίεργο αυτό, αν σκεφτεί κανείς ότι επί 
περίπου δύο αιώνες (18ο και 19ο), το ενδιαίτηµα της (Χρι- 
στιανικής) αστικής τάξης ήταν η ενορία του Αγίου Αθανα- 
σίου. Από τη δεύτερη δεκαετία του εικοστού αιώνα, οἱ αστοί 
της συνοικίας την εγκαταλείπουν, Ιδιαίτερα µετά την πυρ- 
Καγιά που νεκρώνειτην πόλη. Οι περισσότεροι θα στραφούν 
στη συνοικία των Εξοχών, στα ανατολικά. Μία νέα αστική 
τάξη θα κατοικήσει στην Τσιμισκή καὶ στη Μητροπόλεως, 
πιο μορφωμένη και συνηθισμένη να δίνει µεγάλη σημασία 
στους καλούς τρόπους, την παράδοση και την κοϊνωνική ε- 
ραρχία. Έτσι εξηγώ γιατί Π εκλογική συμπεριφορά των κα- 
τοίκων στα εκλογικά τμήματα Αγίου Γρηγορίου Παλαμά ήταν 
εντελώς ασύμβατη µε το σύνολο της Θεσσαλονίκης, σαν να 
βρισκόταν π συνοικία αυτή σε µια άλλη πόλη" γιατί π Θεσ- 
σαλονίκη του 1930 ήταν µια άρνηση του παρελθόντος της 
πόλης" κι αυτό είχε πολλές και αρνητικές επιπτώσεις για 
τον αστισµό της, Ιδιαίτερα µε την εξολόθρευση των γηγενών 
εβραίων το 1943, 

Κατά τη δεκαετία του 1980 παίρνει έκταση η φυγή από 
το Κέντρο προς τα προάστια, Και έτσι αρχίζει η μετατροπή 
της ζωντανής συνοικίας που περιγράφω σε τόπο µνήµης. Οἱ 
λόγοι που οδηγούν στη φυγή προς τα προάστια, στη 5 ὈιΓ- 
Ρἰαη ουτοπία της Θεσσαλονίκης, είναι πολλοί και δεν είναι 
εδώ οτόπος για να αναπτυχθούν. Τους υποπτευόµαστε όλοι. 
Άλλωστε, ποιος δεν έχει ακούσει ιστορίες µετακόμίσης από 
το Κέντρο και ταχείας επανόδου σε αυτό; Αλλά οἱ ιστορίες 
της διορθωτικής διπλής µετακόµισης αφορούν τις εξαἰρέσεις. 
Πάντα κάποια ουτοπία θα επικρατήσει καὶ π πλειονότητα 
θα ριζώσει στα προάστια, θα τα πυκνώσει, θα μεταφέρει και 
εκείτα προβλήµατα που την έδιωξαν από το κέντρο. Η Τοι- 
µισκή θα γίνει σταδιακά περισσότερο μνήμη παρά πραγµα- 
τικότητα. Θα αναδίνει ολοένα καὶ λιγότερο την εφηβεία της 
καὶ ολοένα καὶ περισσότερα τα γεράµατά της, ολοένα και 
λιγότερο τους εαυτούς µας Καὶ ολοένα Και περισσότερο το 
καινούργιο που µας κατακλύζει αλλά δεν μπορούμε να συλ- 
λάβουμε. 

Νομίζω ότι πρέπει να σταματήσω εδώ. Σας υποσχέθηκα 
Ἱστορία Και μνήμη. Αλλά π ιστορία, γεμάτη λεπτομέρειες και 
γεγονότα, είναι συχνά ανιαρή" π μνήμη πάλι, όσο κι αν είναι 
ενδιαφέρουσα, δεν πείθει. Η Τσιμισκή ως αστικός τόπος δεν 
διήρκεσε ούτε εξήντα Χρόνια. Τώρα είναι τόπος αναμνήσεων. 
Έτσι, η διήγησή µου κλείνει. Σαν μεσημέρι κυριακάτικο στην 
Τσιμισκή του ’60, όπου όλα πσυχάζουν και κανείς δεν κυ- 
Κλοφορεί, ούτε άνθρωπος ούτε αυτοκίνητο. Χάνονται όλα 
από τη μνήμη σιγά σιγά, Κι ό,τι δεν σβήνει απομένει χωρίς 
ήχο, σαν κατάστηµα που έκλεισε από λάθος κάποιο σαββα- 
τόβραδο και τώρα πια δεν πρόκειται ποτέ να ξανανοίξει. 
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του ΔΗΜΗΤΡΗ ΚΑΛΟΚΥΡΗ 
Συγγραφέα 


ΘΕΣΣΑΛΟ 





Φωτογραφία: Αργυρόπουλος 


Ελύτης 
και Θεσσαλονίκη 


Τὰ 1965, εκ Ρεθύμνης ορμώμενος µέσω Αθηνών, μαθητής στο Β΄ Γυ- 
µνάσιο ακόµα, κοντά στην Αγία Σοφία, πελαγωμµένος ανάµεσα στα ροκ 
καὶ στα βυζαντινά, αιφνιδιάστηκα απότο Άξιον Εστίτου Μίκη Θεοδω- 
ράκη, δίσκο που μόλις είκε κυκλοφορήσει. Ἠταν Π πρώτη φορά που 
άκουγα ποιητικό λόγο όντως συναρπαστικό, και γρήγορα, ασυναίσθητα, 
τον αποστήθισα, Λίγες εβδομάδες µετά, έστειλα γράµµα στον Οδυσσέα 
Ελύτη µαζί µε κάποια υποτυπώδη µου “ποιήματα”. Η απάντηση ήταν 
ενθαρρυντική,. Μεταξύ άλλων, έγραφε: 

«|...] Να µη βιάζεστε και να µην αποθαρρύνεστε. Η Ποίηση θέλει αγάπη 
και θυσίες. Και κατανόηση |...] Απομένει να |...] πείσετε µε τα καλά 
αποτελέσµατα που θα επιτύχετε, αν αφοσιωθείτε πραγματικά στο αὐ- 
στηρό νόημα της Τέχνης». 

Ο ποιητής ήταν τότε 54 ετών, εγώ 17. Λίγο αργότερα τον επισκέ- 
φθηκα για πρώτη φορά στο σπίτι του στη Σκουφά. Η αλληλογραφία 
μας συνεχίστηκε τακτικά, 

Το 1969 αυτοεξορίζεται στο Παρίσι. Πάντα δι αλληλογραφίας, γί- 

νεται λόγος για ένα αφιέρωμα µε αφορμή τα τριάντα χρόνια των Προ- 
σανατολισµών, Ιδέα που είχε αρχίζει να ωριμάζει στις συζητήσεις µας 
µε συμφοιτητές και φίλους, σε αναλογία βεβαίως µε τον τόμο που είχε 
οργανώσει το 61 ο Σαββίδης, για τα τριάντα Χρόνια της Στροφής του 
Σεφέρη. Είχα ήδη ξεκινήσει τις πρώτες επαφές µε ενδεχόµενους συ- 
νεργάτες, οίδιος όµως αμφιταλαντευόταν. Στις 6 Μαϊου του 1970 γρά- 
φει; 
«Αγαπητέ Δημήτρη |... Μεγάλωσα, ξέρεις, κι έφτασα στο σηµείο να 
λέω πως γέρασα, χωρίς να έχω γνωρίσει ποτέτις αγάπες που συνήθως 
περιβάλλουν άλλους ποιητές. Ξέρω βέβαια πως υπάρχουν φίλοι της 
ποίησής µου αλλά δεν κατάφερα --ούτε προσπάθησα είναι π αλήθεια--- 
να τους συγκεντρώσω κάποτε γύρω µου. Έκανα ό,τι έκανα ---που είναι 
λίγο, το καταλαβαίνω--- μόνος µου. Κι εστάθηκα πάντοτε ανίκανος να 
επιδιώξω τιµές κα! διακρίσεις, που άλλωστε δεν τις πιστεύω, µήτε τις 
Βλέπω να συμβιβάζονται µετην εικόνα του ποιητή που έχω σχηματίσει 
µέσα µου. Γι αυτό και π δική σου Ιδέα για ένα Αφιέρωμα µε ξάφνιασε, 
μ’ έκανε ν’ αντιδράσω στην αρχή, κι ύστερα να συγκινηθώ ὡς τα δάκρυα. 
Είναι Π πρώτη φορά που βλέπω µια τέτοια εκδήλωση αγάπης να µου 
έρχεται όχι από λογίους ή επαγγελματίες των γραμμάτων, αλλά από 
νέους µε καθαρή καρδιά κι ενθουσιασμό αφιλόκερδο,τα µόνα πράγματα 
που συνήθισα να υπολογίζω στη ζωή µου. Είτε πραγµατοποιπθεί λοιπόν 
είτε όχι αυτό που έβαλες µε τον νου σου, για μένα είναι το ίδιο. Η πρό- 
θεση αρκεί, Και γί αυτήν σ’ ευχαριστώ. Δεν θέλω, δεν βρίσκω σωστό ν’ 
αναμικθώ περισσότερο. Μόνο μερικές συμβουλές να µου επιτρέψεις 
να σου δώσω. 
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εδ ὕ Ρἰοαδδο | | ο. | 
; ἕνα πρωτότυπο σχέδιο ους ΦλάΑ | 
έν ἔγχοωμη λιθογραφία τοῦ | 


Ἀνη,τόν Ἰούιοπῦλ ο ΜΠ βιαστείς. Οι δουλειές ακόμα Και ορισμένοι μεγαλύτεροι, στους οποίους απευ- 
Πυπώθηκε στὴ τς ονικη, Β σιγκογραφίες | , , 2 

. ἐνκαταστάσς Κθόνος ο, μμ ο αυτές πρέπει να γίνουν 

"Λοίστου ’ 


ΟΔΥΣΣΕΑ ΕΛΥΤΗ 


-- ο ρρρ..».».».”.»”»υὐ.ὐ.)ὐρϱµὐµμµμ-υ-. 


[ία Παίαεᾖα 


΄ . 
Τὸ ποίηµα αὐτὸ γράφτηκε τὸν Μάιο τοῦ 1969 | 
στό 5ἱ,. Ίσα - (Αρ - Εετται καὶ εἶναι ἀφιερωμένο 

στὸν «ἄνθρωπο τῶν κήπων» Ε, Τόγὶβός 

ο μμ | 


ἀριθμὸς 


{ {ο ο” {αι 7-κ' -, λαο κκ 4, 


α  ὕ {7ος ροή 7 


α α.. ἄθελά σου 


κ οὖν - νο ὀλίγο ἡ τύχη σου ἄλλη, 
να ῳ λουλούδι ἀντίκρυ ἂν 
Νά πολιτεύεσαι ωκων, 
Σωστά, θὰ τά Ἴχες ὅλα, Ἐ 
.. Ἐπειδ τὰ 
Μο οαο ἡ ἀπ᾿ τὰ λίγα, 
Κι ἀπὸ τὸ ἕνα - ἔτσι ὁ ἔρωτας - 


Γνωρίζουμε τὰ ὑπόλοιπα. Μό 
: νο τὸ πλ, ο 
μάς χεῖλος τῶν πραγμάτων στέκει οὐχ κό 
Ὅλα τὰ θέλει καὶ τὰ παίρνει 

ωώμαδ Ῥνει καὶ δὲν τοῦ μένει 


Π/ 





15 --- 


Β 
γῆϊα Ν αἰαε]ια 


- οοοοΐ.ΐ.”.Λ.”.".)}οΙον κ. 
| 
του ΟΔΥΣΣΕΑ ΕΛΥΤΗ | 











μι 





| 
καὶ μὲ μοσµήματα τοῦ Μαιιδδε 


| Και π πρώτη είναι να οἱ νέοι που ήθελαν να συνδράµουν δεν επαρκούσαν 
ἀπὸ τὸ Γεγνε | 


θύνθηκα, είχαν αντιρρήσεις. Ο Τάκης Σινόπουλος, λ.Χ., 
το” ονσιάδη καὶ γθαφικὴ ἐπιμόλοια τοῦ δημήνη -... σωστά Καὶ, για να γίνουν ο Ζήσιμος Λορεντζάτος, ο Παντελής Πρεβελάκης, ο |. 
- Καλοκύρη | . 3 ͵ 
ο τος τς ἁζτηρίνα ὥπίνστα δεις ἔρον -.. σωστά, θέλουν πολύν 
μας] Ἡ . ζαποοπ. ΙπβΓεΣ λευκὸ | 


Μ. Παναγιωτόπουλος κ.ά., µε διάφορα προσχήματα, το 
τῶν 100 γραμμαρίων 


'... καιρό. Η αφορμή πάντα απέφυγαν. Οι λόγοι ήταν Κυρίως πολιτικοί (Π χούντα 
βρίσκεται. Αν δεν είναι κρατούσε καλά ακόµη, Και το “εμπάργκο” των συγγρα- 
τα τριάντα Χρόνια από «φέων επίσης). Από τους “Αθηναίους”, µόνο ο Γιάννης 
την έκδοση των Προσα- Μόραλης συμφώνησε εγκάρδια. Αμέσως δέχτηκαν να 
-... νατολισµών θα ᾿ναι τα 


συνεργαστούν και οι “Θεσσαλονικείς”. ο Γιώργος Θέ- 
εξήντα μου χρόνια τον 


µελης, ο Τάκης Βαρθιτσιώτης, καθώς και µερικοί πανε- 
Νοέμβριο του 1971, ή πιστηµιακοί (Ξενοφών Κοκόλης, Ελένη Τσαντσάνογλου 
ο ἁμκ Ὁ.. αργότερα Κάτιάλλο.  κΚάὶ. Αργότερα έµαθα απότον Νίκο Γκάτσο ότιτα γράµ- 
σορψε 1915: ἐν ενα | Δεύτερῃ  συµ- 
οππβσσα ταροφιῶως δθας Σωρός 


µατα που είχα στείλει προσκαλώντας, αφελώς, σε συ- 
ῤ Βουλή: Μιατέτοια έκ- νεργασία, είχαν σπείρει πανικό στους λογίους των Αθη- 
Μοναστηρίου 307 θε Ἡ ὅοση πρέπει να ΄ναι νών, που φοβήθηκαν μήπως πρόκειται για παγίδα της 
.. φροντισµένη τυπο- Ασφάλειας! 
| 
βολίες για την περί- 


Το 1971 πάντως, στο 2ο τεύχος του περ. Ίραμ, εμ- 
πτωσπ που µου γράφεις ότι θρή- 


φανίζεται ο «Θάνατος Και ανάστασις του Κωνσταντίνου 
Παλαιολόγου», το πρώτο κείµενο που δημοσιεύει ο Ελύ- 

κες [- κάλυψη της παραγωγής απότον εκκολαπτόµενο της στην Ελλάδα µετά την επιθολή της δικτατορίας. 

εκδοτικό οίκο Εγνατία της Θεσσαλονίκης]. Αν πρόκειται Τον επόμενο χρόνο γίνεται π δίκη (Και π καταδίκη) του 

να μπουν “κλισέ”, και μάλιστα έγχρωμα, φοβούμαι ότι Ίραμ. Κάνουμε έφεση και κατόπιν αναίρεση στον Άρειο 

θα πρέπει να γίνουν στην Αθήνα και ότιθα απαιτήσουν Πάγο. 

έξοδα πολλά. Εάν αναλάμβανε ο «Ίκαρος», π.χ., θα µπο- 


ρούσε να διαθέσει τα µέσα του και τις πιστώσεις του 


Το 1973 τυπώνεται, σε 115 αριθµηµένα αντίτυπα 
στα λιθογραφεία |...!» 


εκτός εμπορίου, σε όρθιο πιεστήριο «Χαϊδελβέργη», 
στοιχειοθετηµένο στο χέρι και σε Χαρτί (αηςοι Ιησ{ος 
Τελικά, το αφιέρωμα εκείνο δεν ολοκληρώθηκετότε, 


100 γραμμαρίων, το βιβλιαράκι μου Το Νόμισμα ή Η 
παρόλο που µια αρχική συζήτηση έδειξε Και τον εΚδο- παραβολή του φεγγαριού. Φυσικά, το έστειλα στον 
τικό οίκο Ίκαρος θετικό. Αυτό συνέβη γιατί απότη µια Ελύτῃ. Η τυπογραφική ιδιομορφία τον ενθουσίασε καὶ 
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θέλησε να εκδώσει τη Πα Ναίαςᾖᾶ (ποίημα εµπνευ- 
σµένο από το χρώμα και βυθισμένο στη ζωγραφική) σε 
αυτοτελή έκδοση 111 αντιτύπων και µε παρόμοιο τυ- 
πογραφικό ύφος. Συζητάµε τις γενικές αρχές τηλεφω- 
νικά και αργότερα, στην Αθήνα, κοιτάµε τα προσχέδια 
καὶ µου δίνειτο «τεύχος Μαΐΐ55ο» του περιοδικού γεινε 
[Οίστρος] του ΤέΠαάς ως πυξίδα στα χρώματα. Αρχίζει 
Π στοιχειοθεσία καὶ π διαδικασία χειροποίπτης παρα- 
γωγής, οἱ τυπογραφικές διορθώσεις όµως και τα δοκι- 
µαστικά τραβήγµατα έφαγαν αρκετό καιρό. Μεσολά- 
βησαν διάφορα ταξίδια... Η ΥΠ]α Ναίάσμα έμεινε µετέ- 
ωρη, 
Στις 18 Σεπτεμβρίου απορρίπτεται από τον Άρειο 
Πάγο π αναίρεση και οι εκδότες του Ίραμ οδηγούμαστε 
αιφνιδιαστικά στις φυλακές. Μόλις που πρόλαβα νατου 
τηλεγραφήσω δυο λόγια. Στις 2 Οκτωθρίου στέλνει επι- 
στολή στον πατέρα µου: 

«θελα να µάθω πώς είναι ο |...] Δημήτρης µετά την 
παράλογη εξέλιξη της υπόθεσής του. Εάν τον βλέπετε 
συχνά κι εάν υπάρχει ελπίδα να βγει σύντομα. Όλη 
αυτή η ιστορία μ’ έχει λυπήσει πολύ. Και δίστασα, 
επάνω σε µια τέτοια στιγµή, να σας γράψω για µια πεζή 
καὶ πρακτική υπόθεση, Θέλω να πω για το βιβλιαράκι 
που είχε την Καλωσύνη να µου επιμεληθεί ο Δημήτρης, 
Εάν το επιχειρώ, παρ’ όλ’ αυτά, είναι επειδή ο ίδιος 
πρόλαβε να µου συστήσει ν’ απευθυνθώ στους οικείους 
του. Υπάρχει τρόπος να µου σταλούν, είτε ταχυδροµ- 
κώς είτε µε κάποιον άνθρωπο, σιγά σιγά, µερικά από 
τα βιβλιαράκια αυτό; Έχετε γνώσιν; Είναι στα χέρια 
σας; Εαν ναι, θα μ᾿ εξυπηρετούσατε πολύ. Από καιρό 
το έχω αναγγείλει στους φίλους και σκοπεύω να τους 
το ταχυδρομήσω. Μάλιστα, ο Δημήτρης µου είχε πει 
ότι ετοίµαζε ειδικούς φακέλους στο σχήµα αυτό, για 
να ευκολύνει την αποστολή. Τους έφτιαξε; Δεν ξέρω 
τίποτε, 

Και πάλι σας ζητώ συγγνώµην. Γάν, για οποιονδή- 
ποτε λόγο, σας είναι δύσκολο ν΄ ανταποκριθείτε στο 
αίτημά µου, παρακαλώ να µην στενοχωρηθείε καθό- 
λου. Το σηµαντικό είναι να τελειώσει γρήγορα αυτή η 
περιπέτεια [...]» 

Όταν αποφυλακίστηκα, το Πολυτεχνείο είχε αρχίσει 
να βράζει µέσα κι έξω: Αθήνα, Πάτρα, Θεσσαλονίκη. Η 
γΠ]α Ναϊασμα, που είχε µπλοκαριστεί άδετη στο τυπο- 
γραφείο «Κρόνος» των Κωνσταντινουπολιτών αδελφών 
Σουρνόπουλων, στην οδό Μοναστηρίου 207, απεγκλω- 
βίστηκε, ῥιῤλιοδετήθηκε, και ο ποιητής επιτέλους έλαβε 
τα αντίτυπα καϊτους ειδικούς χειροποίητους φακέλους 
από ανοιχτό γκρίζο (αηςοη που είχαµε ετοιμάσει. 

Η έκδοση άρεσε --- ιδίως στον Τεριάντ, που του 
έγραψε: «Είναι ένα μικρό αριστούργημα -- στη σύνθεσή 
του, στην τυπογραφική του εκτέλεση, στο ποίημα |[...)». 

Τέλη του 1977, κι ενώ το Ίραμ της Θεσσαλονίκης 
ξαναμπαίνει σε τροχιά, ο Ελύτης µου αναθέτει ένα νέο 
του βιβλίο προς έκδοση: είναι Π Αναφορά στον Ανδρέα 
Εμπειρίκο, που που θα κυκλοφορήσει από τις εκδόσεις 
του περιοδικού (κα!, λίγο αργότερα, από το Ύψιλον σε 


δεύτερη έκδοση), 

Το 1978, έναν χρόνο πριν πό το Νομπέλ, ο Ελύτης 
αναγορεύτηκε επίτιµος διδάκτορας της Φιλοσοφικής 
Σχολής του Αριστοτέλειου Πανεπιστηµίου (στην τελετή 
τον εκπροσώπησε ο εκδότης και φίλος του Νίκος Κα- 
ρύδπς). 

Το 1986, στην Αθήνα πια, πραγματοποιείται εκείνο 
το νεανικό σχέδιο του αφιερώματος µε το πολυσέλιδο 
διπλό τεύχος του περ. Χάρτης που εξέδιδα και µε τη 
άµεση συνεργασία του ίδιου. 

Στη Θεσσαλονίκη τυπώνετα! το 1993 ένα πολυσέ- 
λιδο αφιέρωμα από το περιοδικό Εντευκτήριο (όπου 
συµβάλλω το κατά δύναμιν). Εδώ είχαν τυπωθεί άλλω- 
στε τόσο το τρίδυµο Ελύτης Μόραλης Τσαρούχης του 
Ηλία Πετρόπουλου (πρώτη χειρόγραφη έκδοση 1966, 
επανέκδοση: Μπαρμπουνάκης 1980), όσο και Π «ορι- 
στικά µισοτελειωµένη ανάγνωση» Πα το Άξιον Εστί 
του Ελύτη από τον Ξ. Α. Κοκόλη (Πίνοιςίιγ δίμάΐο 
Ρ/οςς 1984), 


Έναν χρόνο ακριθώς µετά τον θάνατό του, στις εκδη- 
λώσεις της Πολιτιστικής Πρωτεύουσας της Ευρώπης 
«Θεσσαλονίκη 1997» περιλαμβάνουµε ένα εκτενές 
αφιέρωμα µε συναυλίες, ομιλίες καὶ µία µεγάλη έκθεση, 
για την οποία έγραψα: 

Χρεωμένος αυτεπαγγέλτως, ήδη από τα µέσα της 
δεκαετίας του ’60, µε τη ρηµατική επιταγή να εξαργυ- 
ρώσω ένα «δώρο ασημένιο ποίημα» σε µία γλώσσα που 
ο Ελύτης την όρισε στή γενιά µου «λάμπουσα», τον 
Μάρτιο του 1987, ανέλαθα να οργανώσω την πρώτη 
µεγάλη έκθεση για τη ζωή κα!ιτο έργο του, Π οποία εγ- 
καταστάθηκε στο Παλιό Αρχαιολογικό Μουσείο της 
Θεσσαλονίκης (Γενί Τζαμῆ, µε αρχιτέκτονες τη Μαρία 
Μαρίνου και τον Γιώργο Ψωμαδάκη. Καταμετρήθηκαν 
περίπου σαράντα χιλιάδες επισκέπτες. Ο γραµµατικά 
ανορθόδοξος τίτλος της «Ο νικήσανταςτον Άδη», που 
επί χρόνια προκαλούσε εμβοές σε “καθαρολόγους” δη- 
µοσιογράφους και αστοιχείωτους “πολιτικούς”, προερ- 
χόταν βέβαια από έναν στίχο του τελευταίου άσµατος 
του Άξιον Εστί «Ο νικήσαντας τον Άδη καιτον Έρωτα 
σώσαντας». 

Η διάταξη της έκθεσης βασίστηκε σε δύο επίµονους 
κώδικες της ποιητικής του Ελύτη: Πρώτος κώδικας η 
έννοια της διαφάνειας που προεκτάθηκε στην ύλη, τη 
διαφάνεια της γραφής του, µε την οποία περιῤάλαμε 
τους προτεταµένους κύθους των κινητών εκθεμάτων, 
καθώς καὶ τις φωτεινές διαφάνειες του υπερώου, µε 
σύγχρονα, απλά υλικά: διαυγή ακρυλικά και πολυεστε- 
ρικά φυλλώματα. Σ’ αυτά ενσωματώθηκαν τα εκθέματα, 
τείνοντας στην ίδρυση µιας προσωρινής «Μονής Φω- 
τός», όπως αυτή που ίσως ονειρεύτηκε ποιητής σε µια 
από τις Τύψειςτου, επινοώντας τεχνάσματα διάχυσης 
και ταυτόχρονα σύντηξης της φωταύγειας του µνη- 
µείου, διαφορετικής την ηµέρα και διαφορετικήςτη νύ- 
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δ0 


Οδυσσέα Ελύτη 


ν 11 έως 30 Μαρτίου 19: 


ι 


ΟεσσαλονίκΏ 


ΠΟΛΙΤΙΣΤΙΚΗ 
ΠΡΟΤΕΥΟΥΣΑ 
ΓΗΣ ΕΥΡΩΠΗΣ 





Το πρὀγραµµα των εκδηλώσεων για τον Ελύτη, 
Θεσσαλονίκη Πολιτιστική Πρωτεύουσα της Ευρώπης 1997 


Ο νικήσαντας 
ἴον Άδη 


ΟΔΥΣΣΕΑ ΕΛΥΤΗ 


(οπαΙΙΘΙΟΙ 
οἱ Ὠρβαίη 


ΟΔΥΣΣΕΑ ΕΛΥΤΗ 





Λεύκωμα έκθεσης Ελύτη, 1997 
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χτα, για να περιγράψουμε ψήγματα ενός βίου στο- 
χαστικού και ενός έργου καταυγασµένου και διάπυ- 
ρου, όπου έδρεψε το λυρικό Φωτόδεντρο και δοκί- 
µασε (άΧρι ψυχής) το Αμύγδαλο αυτού του κόσμου. 

Δεύτερος κώδικας ανάγνωσηςτης έκθεσης ήταν 
«Ππάλητου 1 µετο θ», αριθμούς μαγικούς που υπα- 
κούουν στα σκηνικά νοούµενα του Ελύτη και αξιο- 
ποιήθηκαν εδώ επιβάλλοντας την ποιητική νοµοτέ- 
λεια στη γεωμετρία του χώρου καὶ στην «έξοδο των 
αριθμών»: Εννιά περίοδοι της ζωής του, εννιά διά- 
φανοι κύθοι κ.ο.κ. Καθεµιά από τις εννιά φωτογρα- 
φικές επιφάνειες περιέβαλλε βιογραφικά καὶ εργο- 
γραφικά στοιχεία που αντιστοιχούν, κατά το μάλλον 
ή ήττον, σε µία δεκαετία του βίου του. 

Εννέα διάσπαρτοι κύβοι (τρισδιάστατοι κυθισµοί 
του µαυρόασπρου πλακόστρωτου δαπέδου) µε έρµα 
την άµµο, συναγωγό σοφίας της μακεδονικής θά- 
λασσας, περιέκλεισαν τα μετάλλια, τις διακρίσεις, 
τις περγαμηνές που εν ζωή αξιώθηκε, αλλά και σπά- 
νιες εκδόσεις, αφιερώσεις επιφανών και ειδικές οµά- 
δες εκθεμάτων σε διάταξη δύο επιπέδων, αυξάνον- 
τας τη χωρητικότητα και ελαχιστοποιώντας τους 
όγκους, 

Στους τοίχους δεξιά και αριστερά της εισόδου, 
ανάµεσα σε εικονογραφημένα χειρόγραφα και τε- 
τράδια εργασίας, ιρίδισαν ενυπόγραφες µεταξοτυ- 
πίες από την εικονογράφηση της Σαπφώς, και οἱ εν- 
νιά πρωτότυπες µελανές υδατογραφίες που φιλοτέ- 
χνησε σύννους ο ποιητής για την Αποκάλυψη του 
ἰωάννη [όλα αυτά έχουν πλέον κατατεθεί από τον 
υπογράφοντα στο Ιστορικό Μουσείο Κρήτης|. 

Στον όροφο προβάλλονταν οπτικά ντοκουμέντα 
µε φωτεινές διαφάνειες και βίντεο, εκτέθηκαν προ- 
σωπογραφίες του από τους ζωγράφους Δέρπαπα, 
Μόραλη και Μαυροΐδη, αναπαραγωγές των προµε- 
τωπίδων δέκα βιβλίων του (έργα Τσαρούχη, Γκίκα 
κ.ά.) και σε προθήκες συγκεντρώθηκε π δισκογραφία 
καὶ Π βιβλιογραφία του: Μεταφράσεις των έργων του 
σε διάφορες γλώσσες, αφιερώματα περιοδικών, µε- 
λέτες, δοκίμια, ενώ ένα διαφανές παραπέτασμα κα- 
τέγραφε το πρώτο και το τελευταίο του ποίημα, Κα- 
θώς και το ποίημα που έδωσε τον τίτλο στην έκ- 
θεση. 

(Το πλήρες πρόγραµµα των εκδηλώσεων που ορ- 
γανώσαμµε για τον Ελύτη στην Πολιτιστική ήταν: 
18/3 Ιουλίου Λόγος, συναυλία της Αγγελικής Ιωννά- 
τοῦ, µε σολίστ τον Σπύρο Σακκά, στο Θέατρο της 
Εταιρείας Μακεδονικών Σπουδών’ 22/3 Η Ορχήστρα 
των Χρωμάτων, µε διευθυντή τον Μίλτο Λογιάδη, 
σε έργα επιλεγμένα από τον «Ταξιδιωτικό σάκκο» 
της Μαρίας Νεφέλης (1.9. Βαεῇ: 2Π σουίτα σε ΣΙ ελάσ- 
σονα, ΒΝΝ 1067: Ν.Δ. Μοζατί: Κονσέρτο για πιάνο 
και ορχήστρα σε Ντο μείζονα, ΚΝ 467: Γιώργου Κου- 
ρουπού: α) Ο Μικρός Ναυτίλος ϐ) Τα ελεγεία της 
Οξώπετρας, στο θέατρο της Εταιρείας Μακεδονικών 
Σπουδών. 24/3 Στο βυθό της µουσικής συνταξί- 





Έκθεση Ελύτη στο Γενί Τζαμί. (Φωτ. ζαρζώνης) 


δεύουµε, ουναυλία του Νίκου Πλάτανου 
µε σολίστ την Έφπ Θεοδώρου, τον Αλκί- 
νοο Ιωαννίδη και τη Μάνια Παπαδηµή- 
τρίου στο θέατρο «Αυλαία»" Τρία «μαθή- 
µατα» για τον Ελύτη στο κτίριο του Δι- 
κηγορικού Συλλόγου στη Διαγώνιο: 
Πρώτπ σειρά (12, 13 και 14 Μαρτίου) µε 
τον συγγραφέα Γιώργο Κοροπούλη και 
Δεύτερη σειρά (17, 19 και 20 Μαρτίου µε 
τον κριτικό Άρη Μπερλή). 


κ 


Με αφορμή τα είκοσι χρόνια από τον θά- 
νατοτου Ελύτη, στη Θεσσαλονίκῃ έγιναν 
το 2016 αρκετές πολιτιστικές εκδηλώσεις 
από δήµους, ιδρύματα και ποικίλους φο- 
ρείς, π.χ. το Διεθνές Μαθητικό Συνέδριο 
που διοργάνωσαν το Ζωγράφειο Λύκειο 
Κωνσταντινούπολης καιτα Εκπαιδευτή- 
ρια Μαντουλίδη, η έκθεση στο Τελλό- 
γλειο («Ο κόσμος του Οδυσσέα Ελύτη. 
Ποίηση και ζωγραφική») κ.ά. 


κ 


Χαρτογραφώ δέκα οδούς Οδυσσέα Ελύτη 
στη Θεσσαλονίκη (Ασθεστοχώρι, Εύο- 
σµος, κέντρο, Καλαμαριά, Νεάπολη, 
Πεύκα, Πολίχνη, Σταυρούπολη, Συκιές, 
Ωραιόκαστρο), ενώ στην Αθήνα µόνο εν- 
νέα: Άγιοι Ανάργυροι, Ρέντης, Άλιμος, 
Άνω Λιόσια, Αχαρνές, Γλυκά Νερά, Ίλιον, 
Νέα Χαλκηδόνα και Νέα Πεντέλη (για 
την οποία ευθύνομαι προσωπικό), οἱ πε- 
ρισσότερες πάντως αποκεντρωµένες ή σε 
προάστια. 
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του ΣΤΕΡΓΙΟΥ ΤΣΙΟΥΜΑ 
Αρχπέκτονα - εικαστικού 


Κέντρο πόλης, 1981 











[Ὀ ιρέθηκα τα µισαδάκια. Μισό φιλί, μισή καλημέρα, µισό µεροκάµατο. Καλοκαίρι Ο 
θρίαμβος του καιρού, Από την αρχή ακόµα, όση µέρα τόση νύχτα. Πλούσια τα ελέη. 


Έρχεσαι φορτσάτος! 

«Μισό λεπτό, να δω τι γίνεται» 

Τα κλειδιά κρεµασµένα µε αλυσίδα απ’ το παντελόνι, δεν τα χάνω, δεν τα ξεχνώ. 
Μόνο αν ξεχάσεις το παντελόνι σου! 

Χτυπάειτο τηλέφωνο. Ακατάλληλη π ώρα, αλλά αταθιστικά απαντώ. 

«Ονομάζοµαι Ρίτσα Σολίτσα και εκπροσωπώ την εταϊρία {..Α. Βε]]α,» 

Και μένα µε λένε Μπανγκς Μπάννυ και τρώω καρότα. Δεν ενδιαφέροµα!! 

«Μία ούτε καν µε ακούσατε!» τοιρίζει από την άλλη άκρη της γραµµής. 

Αυτό σηµαίνει «δεν ενδιαφέροµαι» απαντώ ήσυχα. 

«Τη δουλειά µας κάνουμε, Κύριε!», πιο ήρεμα τώρα αλλά πάλι επιθετικά, µε θράσος. 
Ακούστε, αγαπητή µου. Αρχιτέκτονας είμαι. Θέλετε να σας τπλεφωνώ κάθε δύο µέρες 
και να σας ρωτώ εάν θέλετε να χτίσετε σπίτι; 
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Καλοκαίρι 
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Οδός Θεαγένους Χαρίση, 1978 
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Νέα Παραλία, 1978 


Ωωααα! Θα σε τιµωρήσω µε το καλοκαίρι, Πειρα- 
ζόµασταν και πηγαίναµε. Ανοιχτά παράθυρα και γέ- 
λια. Εγώ, το αίσθημα --ποιο αίσθηµα δηλαδή, ούτως 
ειπείν, π γυναίκα µου ήτανε-- καὶ ένα ζευγάρι φίλων. 
Γελούσαμε και πηγαίναµε. Μικρό το αυτοκινητάκι. 
Στην Περαία για ουζάκι είπαμε, τα συμφωνήσαμε. 
Στη διαδρομή µυρωδίές, ευωδιές του Καλοκαιριού, 
Ζέστη, Κουρεµένα στάχυα, Χόρτα, κουρασµένα λευ- 
κάδια καὶ Κομμένα καρπούζια σε αυτοσχέδιους πάγ- 
κους. Πριονωτά τεµαχισµένα, κατακόκκινα σε κίτρινο 
φόντο] Φευγαλέα και ανεπαίσθητα λίγη δυσωδία από 
κανένα κουφάρι. Στο αμαξάκι, µαζί µε τον αέρα που 
µας ανακάτωνε τα μαλλιά, κυµατιστή κι αυτή, η µε- 
λωδία απότο Τε ρεαΠ] ἤςῃοαις του Βἰζεί, «...ο] ποίε 
4ἱ «α{ε776...». 

Το βραδάκι κοιτούσαµε τα άδεια πιάτα κι είκαµε 
τεντωμένα τα πόδια µες στην άµµο. Ο µπάτης, που 
φύσηξε απαλά, δίπλωσε τη γωνία από το ροζ σταµ- 
πωτό τραπεζομάντιλο επάνω στο τραπέζι, Σαν Χαρι- 
τωµένα σταυροπόδι να κάθησε. Στο βάθος, φάτσα- 
κάρτα Π Σαλονίκη, 

Αυτά τα κάτω απ’ το τραπέζι και τα σ’ αγαπάω 
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επειγόντως κούφια λόγια είναι, Η διάστικτη οκιά απ’ 
την Κληματαριά καϊτο ψάθινο καπέλο σαν ξωτικό σε 
φανερώνει. Κάνεις παιχνίδι από απέναντι. Είμαι µε 
την ίδια γυναίκα 40 χρόνια, Τι παραπάνω µπορείς να 
µου Χαρίσεις, Και όπως γράφουν στα διηγήματα. «... 
από το ῥάθος ο ήχος του τέουκ-μποξ έφερνε στα αυ- 
τιά µας» τοὺς στίχους καιτη μελωδία απ’ τοτραγούδι 
του Παπαϊωάνου «..πριν το Χάραµα µονάχος εξεπόρ- 
τισα, αΧ, να ξανάδρω τα δυο σου χείλη, που ποτέ δεν 
χόρτασα..» 

Όταν οι άλλοι έφευγαν, εγώ γύριζα. Τέτοιος ανά- 
ποδος ήμουν πάντα. Δευτέρα έφευγα, Παρασκευή 
πίσω στην πόλη. Λαχταρούσα να περπατήσω στην 
ερημιά της, να σεργιανίσω, να σκεφτώ Καὶ να φωτο- 
γραφίσω, Καιτο βραδάκι να ρθω να σε βρω. Ιδρωμµένα, 
τσαλακωμένα σεντόνια. Γλιστράς µέσα απ’ τα Χέρια 
µου µα μ’ ένα χτύπημα της ουράς σαν δελφίνι επι- 
στρέφεις, κρατώντας µία γαρδένια, Μαυρίζει στις 
άκρες ο ανθός απ’ τα γουργουρητά κα! τα γελάκια, 

Ο Λιγαπόλας. Μία πεντάρα, δύο δεκάρες, κανένα 
εικοσάλεπτο για να συμπληρωθεί μιάμιση δραχμή. 
Τόσο κόστιζε Π πλαστική μπάλα που αγοράζαµε απ’ 





Κινηματοθέατρο «Παλλάς», 1981 


το ηµιυπόγειο κατάστηµα στην οδό Σχολείων. 

«ΨΙΛΙΚΑ, ο λίγα απ’ όλα». Μόλις αποκτούσαµε 
το φωσφωριζέ αντικείµενο της συλλογικής µας προ- 
σφοράς, µε µία µατιά είχαµε κάνει κιόλας οµάδες, 
Σπεύδαµε στην πλατεία Δικαστηρίων, 

-- «Μικρές εστίες, µικρές εστίες!» 

Η πλατεία Δικαστηρίων ήταν τότε µία χωµάτινη 
αλάνα όπου πάρκαραν, το ένα δίπλα στο άλλο, φορ- 
τηγά καὶ λεωφορεία, Αυτό βόλευε και τα ζευγαράκια 
που καταφεύγανε στο στενό διάστηµα ανάµεσα στα 
θηριώδη οχήματα για τις περιπτύξεις τους, προστα- 
τευµένα από τα αδιάκριτα βλέμματα. Στον ορθογώνιο 
χώρο που άφηναν τα μηχανήματα γιατις μανούβρες 
τους, ορίζαµε νοητά το γήπεδο Καὶ µε δύο πέτρες 
ορίζαµε τις εστίες, Σπάνιες και λίγες ήταν οἱ φορές 
που αμφισβητούσαμε ότι η μπάλα έβγαινε έξω, και 
µάλιστα αυτόν που ωρυόταν και φώναζε ότι έχει δίκιο 
τον φωνάζαµε για µία εβδομάδα ζαβολιάρη. Όταν 
καµιά φορά Π μπάλα ξέφευγε και τραμπαλιζόταν στο 
μεταλλικό κενό, αυτός που έσπευδε να τη μαζέψει 
επέστρεφε µε κόκκινα αυτιά και Κόκκινα μάγουλα, 
καὶ ψιθυριστά, µε δέος, έλεγε: 


-- «Ρεε συυυ! Φιλιούνται)» 

Πλατεία Δικαστηρίων. Γιατί την είπαν έτοι; Στις 
αρχές του 60, είχε αποφασιστεί να θεμελιωθούν εκεί 
τα νέα δικαστήρια, Κατά την εκσκαφή όµως βρήκαν 
αρχαία, καὶ έτσι έφυγαν και τα πήγαν εκεί που είναι 
σήµερα, πίσω απ’ το Βαρδάρι. Στην αρχή, εκεί µπρο- 
στά στ’ αρχαία, είχε γίνει η αφετηρία των πούλμαν 
Καὶ των αστικών συγκοινωνιών. Έφυγαν κι αυτά, και 
σήµερα το µέρος το λέμε «Π πλατεία πίσω από τον 
Βενιζέλο». Από τότε µας δικάζουνε τ’ αρχαία, 

Σαν τη Γυναίκα που κλαίειτου Ρἰεαδςο. Εμείς ση- 
µαιοστολισµένοι πανηγυρίζαµε. Τορπιλίστηκε ῃ Ελ- 
ληνίς, 

«Εγώ στη θέση της Παρθένου θα Ἐαζα Κληματό- 
φυλλα!] 

Και μιαν ιδέα ελαίας» γράφει ο Ελύτης στο Εκτου 
πλησίον. 

Αλλά να] Χαριτωµένα, νωχελικά και ναζιάρικα 
πλποιάζει το φθινόπωρο. 

Το βεγγαλικό φθινόπωρο! 
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επιμέλεια: ΕΛΕΥΘΕΡΙΑ ΣΤΟΙΚΟΥ 
Εικαστικού 


Η γνωριμία τους ξεκινά απὀ 
το Τµήµα Αρχιτεκτόνων 
Μηχανικών του ΑΠΘ, ὀπου 
εἰχαν συνεργαστεί ως 
Φοιτητές. Από εκεί άρχισαν 
να συνδιαµορφώνουν έναν 
τρὀπο σκέψης και 
συνεργασίας στο πλαίσιο 
µιας ομάδας. Τον 
Σεπτέμβριο του 2012 
ξεκίνησαν επισήµως να 
συνεργάζονται 

ως Ίοορο σἵμαίο. 

Η ομάδα των τεσσάρων 
νέων αρχιτεκτόνων μιλάει 
στο ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΕΩΝ ΠόΛΙΣ 
για τις επιδιώξεις, τα έργα 
της αλλά και για τις 
προοπτικές ενός 
αρχιτεκτονικού γραφείου 
στα χρόνια της κρίσης. 
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ἱοορο σῖμαίο 
Αρχιτέκτονες... στο στὸὀµα 
του λύκου] 


Πώς προέκυψε το όνοµα του γραφείου σας; 

Το όνοµα του γραφείου προέκυψε σχετικά τυχαία, 
Ωστόσο, νοηµατοδοτήθηκε καθώς Π λέξη Ίαρο στα 
Ιταλικά σηµαίνει λύκος, που συνδέεται άµεσα µε την 
έννοια της ομάδας, ενώ παράλληλα χρησιµοποιείται και 
στη φράση ἵπ Ῥοετα αἱ Ἰ4ρο, που είναι ευχή για καλή 
τύχη. Επίσης, Π λέξη Ίοορ παραπέμπει στις έννοιες του 
ρυθµού και του µοτίδου, οπότε από τον συνδυασμό των 
δύο δημιουργήθηκε το όνοµά µας. 


Ποια είναι Π φύση των ρτο]εσῖς που αναλαμβάνετε; 
Ασχολείστε αποκλειστικά µε αρχιτεκτονικά έργα; 

Λόγω των συνθηκών της αγοράς, αλλά και δεδομένου ότι 
είμαστε τέσσερα άτοµα µε διαφορετικά ενδιαφέροντα και 
ανησυχίες, αυτή τη στιγµή έχουµε µεγάλο εύρος 
εργασιών. Από ανακαινίσεις και σχεδιασμό εκθέσεων 
µέχρι γραφιστικές εργασίες και κατασκευές. Παράλληλα, 
υπάρχει κα!ιτο κομμάτι των διαγωνισμών, διεθνών και 
µη, στους οποίους προσπαθούμε να συµµετέχουµε κατά 
καιρούς, προκειµένου να ασχολπθούµε και µε άλλες 
αρχιτεκτονικές και σχεδιαστικές κλίµακες ή και µε πιο 
εννοιολογικά θέµατα. Αυτό, σε συνδυασμό µε την 
ποικιλία των ρτο]εείς που µας έχουν απασχολήσει κατά 
διαστήματα, µας δίνει τη δυνατότητα να ικανοποιήσουµε 
τις επιθυμίες µας για πειραματισμούς σε άλλα πεδία 
σχεδιασμού, πέρα από τον αρχιτεκτονικό, Και να 
εξελίξουµε νέες δεξιότητες και γνώσεις. Δοκιμάζουμε 
διάφορους τρόπους αναπαράστασης και απόδοσης της 
εικόνας κα! της πληροφορίας της, ενώ προσπαθούμε και 
δίνουμε έµφαση στο Κομµάτι του «{α[ (έπιπλα, 
κατασκευές µακετών, κεραμικά, ππα{α]ς), καθώς 
θεωρούμε πολύ σηµαντική τη σωματική και φυσική 
εμπλοκή του αρχιτέκτονα στα έργα του. Αυτός είναι και 
ο λόγος που τώρα στήνουµε παράλληλα και έναν χώρο 
εργαστηρίου, για να εισαγάγουµε πιο δυναµικά και τον 
τοµέα του σχεδιασμού καὶ κατασκευής αντικειμένων. 


Πώς αποφασίσατε να ξεκινήσετε το δικό σας γραφείο και ποιοι 
ήταν οἱ λόγοι για ένα τέτοιο εγχείρημα; 

Μετά από ένα διάστηµα προσωπικών αναζητήσεων, όπου ο 
καθένας µας έκανε ανεξάρτητα τις επιλογές του σε 
επαγγελματικό και σε ακαδημαϊκό επίπεδο, καταλήξαµε ότι θα 
ήταν καλή ιδέα να ξεκινήσουμε ένα δημιουργικό γραφείο, το 
οποίο θᾳ µας προσφέρει τη δυνατότητα µιας ανεξάρτητης 
επαγγελματικής πορείας χωρίς υπαλληλικές σχέσεις, που θα 
χαρακτηρίζεται από ισοτιμία και θα ουντονίζεται από εµάς τους 
ίδιους, 


Ποιο είναι το μοντέλο συνεργασίας σας στα διάφορα ρτο]εςείς; 
Πώς σουντονίζετε την οργάνωση του γραφείου καὶ πόσο δύσκολο 
είναι κάτι τέτοιο μεταξύ τεσσάρων ατόμων; 

Το μοντέλο συνεργασίας διαμορφώνεται δυναµικά µε τον καιρό 
και δεν έχει παγιωθεί, καθώς εξελίσσεται συνεχώς µαζί µε εµάς. 
Ωστόσο, στην παρούσα φάση λειτουργούµε ως εξής: ένας από 
εμάς αναλαμβάνει ένα ρ{ο]εσί έχοντας υπ’ ευθύνη του όχι µόνο 
τον σχεδιασμό αλλά καιτην επικοινωνία µε τους πελάτες, µετους 
συνεργάτες κτλ., µε άλλα λόγια τον συντονισμό του ρί{ο]εςσί, ενώ 
ένα ή περισσότερα από τα µέλη της ομάδας λειτουργούν 
βοηθητικά, εφόσον χρειαστεί. Από εκεί και πέρα, ανάλογα µετο 
μέγεθος της δουλειάς και τον φόρτο εργασίας, συμμετέχουν δύο ή 
παραπάνω άτοµα σε κάθε ρίο]εςσί. Φυσικά, πραγματοποιείται µία 





Οι/οορο σίωαϊὶο είναι οι 
Μαϊτα Χατζηιωαννίδου, 
Μιχαήλ Βελένης, 
Βασίλης Γιαννάκης 

και Βαγγέλης Αρβανίτης, 
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αρχική συζήτηση κα! των τεσσάρων, ώστε να 
διαμορφωθεί πΠ κεντρική ιδέα, καθώς και άλλες 
συζητήσεις στην πορεία του κάθε έργου, που 
λειτουργούν ενημερωτικά και συµβουλευτικά, ούτως 
ώστε να έχουµε όλοι την πληρέστερη δυνατή εικόνα 
για κάθε δουλειά που φτάνει στο γραφείο, για την 
εξέλιξή της και για το αποτέλεσµα που θα προκύψει. 
Ο συντονισμός προκύπτει µέσα από τον τρόπο µε τον 
οποίο έχουµε επιλέξει να συνεργαζόµαστε. Οι 
αποφάσεις λαμβάνονται συλλογικά και µετον ίδιο 
τρόπο επιµερίζονται και οἱ ευθύνες. Ανά τακτά 
χρονικά διαστήματα, φροντίζουμε να 
πραγματοποιούµε συναντήσεις όπου γίνεται ένας 
προγραμματισμός εφ’ όλης της ύλης για το επόµενο 
χρονικό διάστηµα. Αλλωστε, οἱ μεταξύ µας σχέσεις στο 
πλαίσιο του γραφείου είναι ισότιμες, οπότε είναι 
απαραίτητο να έχουµε καλή συνεννόηση και 
ενηµέρωση σχετικά µε την οργάνωση του γραφείου. 
Καθώς περνάει ο καιρός, Και Π εμπειρία µας στους 
διάφορους τοµείς αυξάνεται, οἱ διαδικασίες 
συντονισμού απλοποιούντα! µιας και 
οχηματοποιούντα!ι καλύτερα οἱ δυναμικές του κάθε 
µέλους της ομάδας καὶ στην ουσία οἱ εκάστοτε 
εργασίες επιµερίζονται σχεδόν αυτόματα. Αυτό βέβαια 
δεν σηµαίνει ότι κάποιος από εµάς αποκλείεται από 
µία συγκεκριµένη κατηγορία εργασιών, εφόσον 
αποφασίσει ότι θέλει να έχει συμμετοχή. 
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Κατασκευή προπλάσµατος, 
“Ναυαγίου της Κυρήνης”, 
κλίμακα 1:10, για ΤΕΤΡΑΓΚΟΝ 
-ΝΟΗΣΙΣ, 2016. 








Κατασκευή 
προπλάσματος, Αρχαίο 
Θέατρο Δίου’, κλίµακα 
1:50, για ΤΕΤΡΑΓΚΟΝ - 
ΝΟΗΣΙΣ,2016. 


Σχεδιασμός εκπαιδευτικού επιδαπέδιου 
παιχνιδιού, ΤΗ9 ΒἱνειςΙ Ψοἰκαπο, 

γιατην οργάνωση (θησθιαίίοη 2.0 {οι ΒἰαΠῖ5, 
Εαια[ήγ δι Πἱνειςίτγ, 2016. 


Λαμβάνοντας υπόψη τα δεδοµένα της αγοράς της 
Θεσσαλονίκης και τη φύση του επαγγέλματός σας, πόσο 
εὔκολο είναι να προωθήσετε τη δουλειά σας κα! να σας 
προσεγγίσουν νέοι πελάτες; 

Κυρίως π δουλειά µας γίνεται γνωστή από στόµα σε στόμα, 
µέσω του ευρύτερου κοινωνικού και επαγγελματικού µας 
κύκλου, ενώ αρκετές δουλειές προκύπτουν από ανθρώπους 
που ήρθαν σε επαφή µε παλιότερες υλοποιημένες δουλειές 
μας, µέσα από επισκέψεις στους αντίστοιχους χώρους που 
έχουµε σχεδιάσει και υλοποιήσει ή από την επαφή τους µε 
τις εργασίες µας στον τοµέα της γραφιστικής, Σ’ αυτό 
συμβάλει και Π Κλίμακα της πόλης. Σημαντικό ρόλο τόσο 
στα αρχιτεκτονικά όσο και στα γραφιστικά ρτο]εείς παίζουν 
τα µέσα κοινωνικής δικτύωσης και το διαδίκτυο γενικότερα, 
καθώς εκεί µπορεί κανείς να δει όλες τις δουλειές µας 
συγκεντρωμένες και να παρακολουθήσει κομμάτια της 
διαδικασίας υλοποίησης και σχεδιασμού. Μ΄ αυτόν τον 
τρόπο, µας έχει δοθεί Π δυνατότητα να ασχοληθούμε και µε 
έργα εκτός Θεσσαλονίκης, Επιπλέον, όπως είναι λογικό, το 
οπτικό ερέθισμα συμβάλλει στην προσέλκυση νέων 
επαγγελματικών προτάσεων, οπότε προσπαθούμε να 
παραµένουµε σχεδιαστικά δραστήριοι, ακόµα κα! σε 
περιόδους κατά τις οποίες οι επαγγελματικές ευκαιρίες δεν 
είναι πολλές. 
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Πρόταση ανάπλασης Παλαιού 
Λιμένα Πατρών, συµµετοχή σε 
διαγωνισμό, 2016. 
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Ποιες πιστεύετε ότι είναι οι προοπτικές ενός νέου 
αρχιτεκτονικού γραφείου στη Θεσσαλονίκη σήµερα; 
Γενικά είμαστε αἰσιόδοξοι καθώς, αργά αλλά σταθερά, 
Βλέπουμε τα ρίο]εεί5 να αυξάνονται. Προφανώς, δεν 
επαρκούν ακόµα για να μπορέσουμε να πούμε ότι το 
εγχείρημα έχει πετύχει, αλλά παραµένουμµε θετικοί και 
έχουµε την υπομονή και την επιμονή για να συνεχίσουμε. 
Πιστεύουμε ότι, από τη στιγµή που κανείς κρατά ανοικτούς 
τοὺς ορίζοντές του και δεν εγκλωβίζεται στο αντικείμενό 
του µε την πολύ στενή έννοια του όρου, οι ευκαιρίες που 
προκύπτουν είναι αρκετές. Επιπλέον, διαπιστώνουμε ότι η 
πόλη γίνεται όλο και πιο φιλική και ανοιχτή προς τα 
δημιουργικά γραφεία, ενώ και το ενδιαφέρον του κόσμου 
γίνεται όλο και πιο έντονο στο να παρακολουθείτην 
εξέλιξήτους. 








ΗΕΙ [114 


λε) 


ΕΝΕΒΥΝ 
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-- κ. ϕ--- 
ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΟΣ Ξ 
ΕΟΝΣΤΑΝΤΙΝ 
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σον ο ὁφ”ν τροίσι 

Ίνς ρονοη σή 4 εολαπφος ην νεστ ο ο πωκω Φῇ νο κτε 
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ο ο ο ο”. 
ορροσες Ὁ ορ κ έν ο «ένο. κ Εκ νσνει 
ο ΠΛ... 
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[ραφιστικός σχεδιασμός έκθεσης, 
ΗΕΙ/Ι]Α5 ΠΑΝΤΟΥ! ΚΩΝΣΙΑΝΠΝΟΣ 
ΞΕΝΑΚΗΣ, 5η Μπιενάλε Σύγχρονης 
Τέχνης Θεσσαλονίκης, 
Αρχαιολογικό Μουσείο 
Θεσσαλονίκης, 2015 





Μουσειογραφική µελέτη 
και γραφιστικός 
σχεδιασμός της 
έκθεσης, Η Ευρώπη της 
Ελλάδος. Αποικίες Και 
νοµίσµατα από τη 
συλλογή της Αἱρῃα ΒαηΚ, 
Αρχαιολογικό Μουσείο 
Θεσσαλονίκης, 2014. 
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Συνέντευξη: ΑΛΕΞΙΑΤΖΙΩΝΑ 
Φωτογραφίες ΣΑΚΗΣ ΑΝΑΣΤΑΣΟΠΟΥΛΟΣ 


Πιανίστας, μουσουργός, 
αυτοσχεδιαστής.0ο 
Παναγιώτης Δημόπουλος 
ακολούθησε τον δρόµο 
της μουσικής, καθως, 
ὀπωςλεει ο ίδιος, ήταν 
μονόδρομος, Η αρχή 
έγινε πριν απὀ 30 χρόνια, 
και μόλις ἐµαθε να 
γράφει νότες άρχισε να 
γράφει και τη δική του 
μουσική. Άλλωστε, 
συμφωνεί απόλυτα µε τη 
Φράση «υπάρχει αρκετή 
μουσική για µια ζωή, 
αλλά ὀχι αρκετή ζωή για 
τη μουσική». 
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Πολύμουσος, 
πολύτροπος... 


Ο ερμηνευτής, συνύετης, 
αυτοσχεδιαστής 
Παναγιώτης Δημόπουλος 


ο Παναγιώτης Δημόπουλος μεγάλωσε σε µια μουσική οικογένεια 
στην Κοζάνη. Σε ΠλιΚία 18 ετών μετακόμισε στο Εδιμβούργο, όπου 
σπούδασε μουσική και φιλοσοφία. Με υποτροφίες από το Βασιλικό 
Κολλέγιο του Μάντσεστερ κα!ιτο ΙΚΥ, ολοκλήρωσετρεις µεταπτυ- 
χιακούς κύκλος σπουδών και µία διδακτορική διατριβή στο Μάν- 
τσεστερ, στο Καίμπριτέ και στο Γιορκ. 

Οι πρώτες εκτελέσεις των περισσότερων από 70 πρωτότυπων 
έργων του έχουν γίνει σε διεθνή φεστιθάλ, ενώ οἱ πχογραφήσεις 
του έχουν λάβει πολύ θετικές κριτικές από τον διεθνή Τύπο. Αγαπά 
όλα τα είδη μουσικής, από ποπ, παραδοσιακή μουσική µέχρι Ια77 
[η5ίοη καὶ κολλεγιακές χορωδίες, ενώ έχει συμμετάσχει σε διαφο- 
ρετικού ύφους και είδους σύνολα. 

Παρά το εντυπωσιακό βιογραφικό του καϊτις σπουδές του στο 
εξωτερικό, το 2007 προτίµησε να επιστρέψει στην Ελλάδα, και συγ- 
κεκριµένα στην πόλη που αγαπάει, Και να παλέψει µε όσα µέσα 
διαθέτει. Το 2014 εξελέγη στο δημοτικό συμθούλιο Κοζάνης και 
µέχριτο 2019 έχει οριστεί πρόεδρος της Κοβενταρείου Δημοτικής 
Βιῤλιοθήκης Κοζάνης και αντιπρόεδρος του ΔΗ.ΠΕ.ΘΕ. Κοζάνης. 


Αθήνα, Κοζάνη, Εδιμβούργο, Μάντσεστερ, Καίμπριτέ, Γιορκ, Θεσ- 
σαλονίκη, ξανά Κοζάνπ. Τελειώνει κάπου αυτό το ταξίδι και πώς 
σε επηρέασαν όλοι αυτοί οἱ τόποι ως άνθρωπο και ως μουσικό; 

Το ταξίδι αρχίζει και τελειώνει στην ιδιαίτερη πατρίδα µου την 
Κοζάνη, καθώς διέποµα! από διαστροφικό πατριωτισμό για την 
πόλη αυτή. Δεν είναι πολύ λογικό αυτό --- π εργασία µου είναι µάλ- 
λον ασύμβατη µε τον τόπο, όµως Π λογική δεν είναι πάντα και ο 
κυρίαρχος γνώµονας. Φυσικά, μαθαίνουμε όλοι πάντοτε νέους τό- 
πους και τρόπους, και αισθάνοµαι ευτυχής ή προνομιούχος που 
μπόρεσα να έχω και άλλες µικρές πατρίδες. Δεν ξέρω αν θα µετα- 
κινηθώ εκ νέου στο µέλλον --η μουσική καµιά φορά απαιτεί αυξη- 
µένη κινητικότητα--- είνα! κι Π ίδια Π τέχνη µας µια εσωτερική µε- 
γάλη πατρίδα, ίσως π µεγαλύτερη. Ως προς τη γεωγραφική µου 
πυξίδα, θα κάνω ό,τι μπορώ για να ταφώ µε τους δικούς µου αν- 
θρώπους στην Κοζάνη, επειδή έχουν καλό χιούμορ και τους θέλω 
παρέα στο ενθάδε αλλά και στο επέκεινα] 


χ 

| 
Πιανίστας, συνθέτης και αυτοσχεδιαστής. Πώς συνδέονται 
όλες αυτές οἱ μουσικές ιδιότητες και από πού αντλείτε τη 
µεγαλύτερη ικανοποίηση; 
Στο πιάνο διαβάζω και ερμηνεύω τα κείµενα άλλων, Στη 
σύνθεση γράφω για να ερμηνευθώ. Στον αυτοσχεδιασμό βρί- 
σκω την ελευθερία να είμαι εκτός της περιγραφής και κατα- 
γραφής, μάλλον διαγράφω σε πραγµατικό χρόνο µια μουσική 
ροή. Ικανοποιητικές όλες αυτές οἱ διαδικασίες, µε άλλον 
τρόπο π καθεμιά --- Πτέχνη µου είναι στη σύνθεση, π γνώµη 
µου στην ερμηνεία Και Π φύση µου στον αυτοσχεδιασμό. Κα- 
νείς µας δεν είναι µόνο τεχνίτης, μονοφυσίτης ή γνωµοδότης, 
Θα πρέπει, για να ικανοποιείται το πνεύμα ενός ανθρώπου, 
να αναζητά παντού και να συνδυάζει ικανοποιήσεις, Αρκεί 
όµως να πω ότι αυτοσχεδιάζω όλες τις απαντήσεις της συ- 
νέντευξης, για να γίνω σαφής, 


Αν και έχετε πάνω από 70 πρωτότυπα έργα, έχουν πχογρα- 
φπθεί µόνο τα 6, όλα µε εξαιρετικές κριτικές. Είναι δύσκολο 
στις µέρες µας ένας συνθέτης του είδους σας να ηχογραφήσει 
τα έργα του, δεδομένης και της ψηφιακής τεχνολογίας που 
δίνει τη δυνατότητα για δωρεάν διακίνηση της μουσικής; 

Είναι µια Χαμένη μάχη που θα δοθεί. Η πχογράφηση της 
μουσικής τα τελευταία 100 χρόνια έχει δώσει τεράστια δυ- 
νατότητα σε όλους µας να ακούσουμε ήχους που δεν Θα 
μπορούσαμε να φανταστούμε, καὶ φυσικά αυτό έχει δηµι- 
ουργήσει πολλαπλασιαστικά οφέλη. Στον αντίποδα όµως, ο 
Ἱερός χώρος ανάµεσα στον ακροατή και στον μουσικό χάνεται 


ο. 


κ 


µακριά από τη συναυλία. Η μουσική που γράφω είναι γιατην 
αίθουσα συναυλιών, εκεί δηλαδή όπου οἱ ακροατές µοιρά- 
ζοντα! τη σιωπή και τους ήχους που γεννάει η σκηνή. Δεν 
πιστεύω στα πνευματικά δικαιώµατα καὶ στην πνευματική 
Ιδιοκτησία; όπου υπάρχει πνεύμα το κτήµα είναι κοινό, και 
όπου υπάρχει ιδιοκτησία το πνεύμα πάσχει, Αυτή δεν είναι 
πειρατική θέση, είνα! γενική πεποίθηση άνευ κριτικής για 
την αγοραία πρακτική. Πιστεύω όµως στο πνευματικό δι- 
καίωμα, στον ενικό, για όλους και αυτό υπηρετώ -- δεν µε 
ανησυχεί ούτε µε περιποιεί τιµή Π έλλειψη εμπορικής µου 
ταυτότητας. 


Τι σας εμπνέει να γράφετε μουσική και τι είναι π μουσική 
για σας; 

Με τη βεβαιότητα ότι θα αποκαλύψω πλήρως την έπαρση 
που µε διακατέχει, θα απαντήσω πως εµπνέοµαι από εμένα. 
Και, κατ’ επέκταση, από όλους τους υπόλοιπους ανθρώπους, 
από το θαύμα του κόσμου γύρω µας και απότην υπενθύμιση 
πως τίποτα από όλα αυτά δεν είναι δεδομένο ή μόνιμο. Ως 
προς το ύφος, δεν έχω κάποια ιδεολογική κατεύθυνση, παρά 
µόνο τον ήχο κα!τις κατά περίσταση “χρήσεις” του. Η µου- 
σική είνα! µια οργάνωση του ήχου,τίποτα περισσότερο ή λι- 
γότερο. Είναι όµως και “το βλέφαρο που ανοίγει”. Από εκεί 
και πέρα, το τι βλέπει καθένας έχει να κάνει µε τους καθρέ- 
φτες και τους ορίζοντές του. Έρως καὶ Θάνατος εν ολίγοις 
και Π μουσική και Π έμπνευσή της, γΙα µένα όπως και για τό- 
σους άλλους. 
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Κατάγεστε από μουσική οικογένεια, σπουδάσατε μουσική 
και παντρευτήκατε μουσικό. Όλα αυτά δείχνουν έναν µο- 
νόδροµο στη ζωή σας Καὶ πως όλα σχετίζονται µε τη µου- 
σική. Είναι έτσι; 

Για να παραφράσω έναν λαϊκό βάρδο της παιδικής µου 
Πλικίας, «είναι μονόδρομος ο δρόμος που έχω πάρει και 
δε µε βλέπω να γυρίζω πίσω»! Είναι πράγματι έτσι και πρό- 
κειτα! για αἰκμαλωσία. Ίσως απαγορέψω ρητά λοιπόν στις 
κόρες µου να γίνουν μουσικοί, αλλά φοβάμαι ότιτο σφάλμα 
είναι πλέον γενετικό. Ας ελπίσουμε πάντως ο μονόδρομος 
να µην είναι αδιέξοδο και να καταλήγει σε ένδοξες λεω- 
φόρους παρά σε χΧαντάκια. Ο χρόνος θα δείξει. Αυτό που 
μπορώ να θυμηθώ για την αρχή του µονοδρόµου αυτού, 
είναι πως, μόλις έμαθα να γράφω νότες, άρχισα να γράφω 
τη δική µου μουσική. Μετά από 30 Χρόνια, διαπιστώνω 
πως ενδεχομένως να µην τη γράφω εγώ, αλλά εκείνη εμένα. 
Γνωστός συνθέτης κάποτε είπε πως «υπάρχει αρκετή µου- 
σική για µια ζωή, αλλά όχι αρκετή ζωή για τη μουσική». 
Συμφωνώ απόλυτα καιτην απολαμβάνω χωρίς να θέλω να 
την κατακτήσω, να τη βάλω σε ένα κουτί, να την πουλήσω 
ή να την κρατάω στα χαρτιά. Πρέπει πάντως εδώ να ση- 
µειώσω πως νυμφεύθηκα τη σύζυγό µου επειδή τη λατρεύω 
καὶ όχι επειδή είναι μουσικός -- καθαρά βάσει τεχνικών 
προδιαγραφών, θα προτιμούσα µια πλούσια δικηγόρο µε 
ειδίκευση στην υπεράσπιση έντυπων αδικηµάτων... 


Γράφετε συχνά σε µμουσικολογικά περιοδικά του εξωτερικού 
και δείχνετε ενδιαφέρον για πολλά θέµατα, όπως π μουσική 
σημειογραφία, Π µικροτονική μουσική, ο αυτοσχεδιασμός. 
Ποια είναι Π διαφορά ανάµεσα στο να γράφεις για τη µου- 
σική καὶ στο να γράφεις ή να εκτελείς ένα έργο; Ποια 
ανάγκη σάς ώθησε σε κάτι τέτοια, 

Αισθάνομαι µια φυσική αποστροφή απέναντι στη µουσι- 
κολογία και σε ό,τι καταλήγει σε”'-λογία”. οἱ νέες επιστήµες 
της '-λογίας” φρονώ πως είναι συχνά περιττές εκ του αν- 
τικειµένου τους --- άλλο επιστήμη και άλλο επιστημοσύνη. 
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Όμως, για να µῃ γίνω ισοπεδωτικός, συχνά µας δίνουν ένα 
βάθος αντίληψης και νοηµατικής διευκρίνισης. Οµολογώ 
πως διαβάζω πονήµατα του τύπου συχνά, έστω επιφανει- 
ακά. Όσα όµως γράφω ο ίδιος για τη μουσική είναι απλά 
δημιουργικά σχόλια, Δεν έχω χρησιμοποιήσει ποτέ µουσι- 
Κολογικές μεθόδους ανάλυσης στα γραπτά µου, όχι επειδή 
τις περιφρονώ-- εἴναι εξαιρετικές όλες τοὺς--- αλλά επειδή 
δεν αφορούν συνήθως τον τρόπο µετον οποίο σκέφτομαι, 
αυθαίρετα σχεδόν, τους ήχους. 


Πολλές φορές σας έχουν αναθέσει να συνθέσετε έργα κατά 
παραγγελία, ὅπως το Εκατόμπεδον για τα 100 χρόνια από 
την απελευθέρωση της Κοζάνης ή το πρόσφατο έργο σας 
Οι επτά λόγοι του Χριστού στον σταυρό. Νιώθει περιορι- 
σμούς ένας καλλιτέχνης µε τέτοιου είδους έργα ή είναι 
µια Καλλιτεχνική πρόκληση, 

Ναι, υπάρχουν περιορισμοί, ανοιχτοί ή κλειστοί. Συχνά 
αυτό δημιουργεί µια σχετική δημιουργική κλειστοφοβία 
και δυσφορία, εἰδικά όταν ένα προσεγµένο, σοβαρό” έργο 
δεν έχει τύχη, ενώ µια άσκηση περίστασης τυγχάνει µαζ- 
κής αποδοχής. Όμως, δεν ξέρω πώς θα ήταν καὶ το έργο 
της απόλυτης ελευθερίας τελικά. Ο µεγάλος περιορισμός 
ενός συνθέτη δεν είναι το ύφος, Π τεχνική ή Π περίσταση. 
Ο κύριος και μεγάλος περιορισμός είναι Π σχέση του κεὶ- 
µένου µετον ακροατή. Εκεί σε αυτή την οικουμενική αγω- 
νία των δηµιουργικών ανθρώπων (και νομίζω αυτό που 
απαντώ ισχύει για τους περισσότερους, αν όχι για όλους) 
διάγουµε βίο µεγαλομανίας και ανυπαρξίας ταυτόχρονα, 
Και στη διαχείριση της πλάστιγγας αυτής προκύπτει µια 
ποίηση. Καλή ή κακή; Το κρίνει προσωρινά ένα ακροατήριο, 
πιο μόνιμα ένα άλλο και καταληκτικά Π επιρροή της, η 
οποία μάλλον είναι η πιο κρίσιμη καὶ τόσο ασαφής όσο 
“το πέταγμα της πεταλούδας”. 


Από κολλεγιακές χορωδίες σε σύνολο (ΙαππεἰαΠ, σε Βἱρ Βαπά 
και σε άλλα µικρά σύνολα, µέλος σχημάτων πειραµατικής 
μουσικής. Υπάρχει κάποιο μουσικό απωθηµένο µετά από 
τόσα χρόνια; 

Πολλά απωθηµένα. Κάθε έργο καὶ µια απώθηση στους 
κρυμμένους λοβούς µου, εξ ού και ο υδροκεφαλισμός της 
συνέντευξης. Το μόνιμο απωθηµένο κάθε ημέρας είναι ότι 
δεν έκανα αρκετή μουσική. ΠΠ’ αυτό κοιμάμαι νανουρίζοντας 
τον εαυτό µου στο μυαλό µου καὶ ξυπνάω τραγουδώντας 
δυνατά κάποια αστεία ρομαντική άρια, Για τη διάρκεια του 
ύπνου µου δεν είµα! σίγουρος, αν καὶ µετράω πολλές κα- 
ταγγελίες για το άµουσο ροχαλητό µου! 

Τελικά όµως, η μουσική είναι µία και είναι μάλλον προ- 
ωθημένη παρά απωθηµένη. Θέλω να κάνω “όλη” τη µου- 
σική. Δεν θα τα καταφέρω προφανώς, αλλά θα συνεχίσω 
να το θέλω. Ας ζούμε και µε απωθηµένα, κανείς ποτέ δεν 
πλήττει µε αυτά. 


Πώς προέκυψε η ενασχόληση σας µε τα κοινά; Τώρα πια 
ως αντιδήμαρχος Πολιτισμού του Δήμου Κοζάνης έχετε 
ένα βαρύ πρόγραµµα, όπως, π.Χ., τη μετακόμιση της Κο- 
βενταρείου Δημοτικής Βιβλιοθήκης Κοζάνης, Μπορεί ένας 
καλλιτέχνης να έχει ρόλους εξουσίας και πώς αντεπεξέρ- 
χεται στις υποχρεώσεις του; 

Η Αντιδηµαρχία Πολιισμού είναι µια µεγάλη, πολύ µεγάλη 
παρτιτούρα. Αναρωτιέμαι ο ίδιος για το πώς προέκυψε 





αυτό και απάντηση δεν παίρνω. Δικαιολογώ πάντως µε 
ποικίλους τρόπους στο μυαλό µου το πώς ασχολήθηκα µε 
την πολιτική πράξη, και θέλω να πιστεύω πως διατηρώ 
καλές προθέσεις και ανεκτές ικανότητες, Πείθοµαι συνήθως 
για όλα αυτά ο ίδιος --- µερικές φορές βέβαια όχι, αλλά «Π 
αμφιβολία είναι ο στύλος της πίστεως», λένε, Αυτοκατα- 
στροφή; Ίσως. 

Όσο για την εξουσία, αυτή είναι µια λέξη λεξικογραφικά 
τιμητική και δημοκρατική και όµως τόσο ένοχη και ταλα[- 
πωρημένη στην καθομιλουμένη, που δεν ξέρω πώς να την 
αντιληφθώ πλέον. Θα ήθελα να πιστεύω πως ένας δηµι- 
ουργικός άνθρωπος εκ φύσεως θεωρεί χρέος του να υπη- 
ρετείτην κοινωνία που τον γέννησε µε όποιον τρόπο µπο- 
ρεί, όταν κληθεί. Αυτή είναι λοιπόν π εξουσία γία µένα επί 
του παρόντος, ένα είδος σκαληνής δημιουργικής ασκητικής 
σε έναν γραφειοκρατικό σωλήνα. Ίσως Π μουσική να είναι 
η πιο ευγενής και χρήσιμη εξουσία. Ίσως να µην μπορώ να 
απαντήσω στην τελευταία ερώτηση εΙλικρινά και ίσως µπο- 
ρέσω να το κάνω µε αυξημένη σοφία Χρόνια αργότερα. 
[στορικά πάντως, οἱ καλύτεροι βασιλείς ήταν ποιητές, Οἱ 
Καλύτεροι ποιητές σκότωσαν τον βασιλιά µέσα τους, Πώς 
να απαντήσει για τα στέμματα της τέχνης καιτης εξουσίας 
ένας αντιδήμαρχος τοπικής εμβέλειας παρά µόνο µε αν- 
τερώτηση; Ἡ 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 2ο17| 60 


65 


της ΣΤΕΛΛΙΝΑΣ ΤΡΩΙΑΝΟΥ 


Μόδα η ανακύκλωση 
ον» στη Νέα Παραλια 






πα 


Δημιουργός: 
Σοφία 
Μπομπορίδου 
Φωτογραφία: 
Στέφανος 
Τσακίρης 


Δημιουργός: Βθίηαια (µοπιο 


ωτογραφίᾳα. ΠΠ; : 
(πλ γραφία: Πάρις Παρίσης 


αστικό τραπεζομάντηλο) 


από ομπρέλα 
παραλίαο 


ἤ ο ὴ ὦ, ενα νά ΄ ρά νά ΄ 
Πα με γ ια µ σχέση µπορεί να έχουν π μόδα, π ανακύκλωση, π Νέα Παραλία, οἱ φίλοιτης καιτο 


σινεμά; 
ς ῃ ΟΡΡΙΠΡ Αγαπητοί µου, εσείς που διαβάζετε αυτές τις σειρές, ξέρετε ότι µπορείτε να 
ευαισθητοποιήσετε τοὺς συμπολίτες σας, Κάνοντας... μόντελινγκ; 
ζῃ ΘΓαΡΥ στον Θα ανταλλάσσατε όρκους αιώνιας αγάπης Και πίστης µε τον αγαπημένο σας, 
φορώντας ένα εφήµερο, χάρτινο νυφικό; 
{ 2 2 2 μά ο ώ 
μπλε κἀδ ο; Σκεφτήκατε ποτέ ότι το πλαστικό τραπεζομάντηλο της Κουζίνας σας θα γινόταν 


το τέλειο ομ{Πί για τον απογευµατινό σας περίπατο; 

Γνωρίζετε ότιτα φύκια ---αν Και πολλοί ισχυρίζονται το αντίθετο-- μπορούν 
τελικά να αντικαταστήσουν επαξίως τις µεταξωτές κορδέλες; 

Μήπως τα σεµεδάκια της γιαγιάς σας δεν βρίσκουν πια τη θέση τους πάνω στις 
φλατ οθόνες και τα ἱραά, Κανένα πρόβλημα! Ενώστετα, βάλτε και µια φοδρίτσα για 
Καλό και για κακό, κι ετοιμαστείτε να εντυπωσιάσετε, µε την καινούργια σας 
μοναδική τουαλέτα, στη βραδινή σας έξοδο. 
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(φύκια και καλάμια 


Τις απαντήσεις σε όλα αυτά τα ερωτήματα, 
και σε άλλα πολλά, τις έχουν οἱ Φίλοιτης Νέας 
Παραλίας, που για τρίτη συνεχή χρονιά, πιστοί 
σε ένα ραντεβού που έγινε πια θεσµός, σας 
καλούν να συμμετάσχετε κι εσείς στην πιο 
χαρούμενη γιορτή της πόλης. Μία επίδειξη 
μόδας, ανοιχτή σε όλους, που συνδυάζει τη 
μόδα, την ομορφιά, την τέχνη, τη φαντασία, την 
ευρηματικότητα, το χιούμορ, τη μουσική, και 
όλα αυτά µέσα από µια πανδαισία χρωμάτων και 
ετερόκλητων υλικών, µε απώτερο στόχο την 
ευαισθητοποίησή µας για το µέλλον του 
πλανήτη µας. 

Σχεδιαστές επαγγελματίες και µη, 
αρχιτέκτονες, καλλιτέχνες αλλά και άνθρωποι 
κάθε Πλικίας, εντελώς άσχετοι µε τον χώρο της 
τέχνης, επιστράτευσαν τη φαντασία καιτο 
ταλέντο τους και έστησαν πέρυσι και πρόπερσοι 
μοναδικές κολεξιόν από ευτελή υλικά, από 
εκείνα που στοιθάζονται καθηµερινά στους 
µπλε ---ενίοτε και στους πράσινους-- κάδους: 
σακούλες, διάφορα πλαστικά, καπάκια, 
μπουκάλια, τενεκεδάκια, εφημερίδες, χαρτιά, 
γυαλιά, φύκια, ξύλα, λάστιχα, παλιά υφάσματα, 
παλιά παπούτσια... ακόµα καὶ καραµέλες. 

Και ῥέβαια, ντεφιλέ χωρίς μοντέλα δεν 





Δημιουργός: γίνεται. Καὶ ποια μοντέλα είναι τα κατάλληλα, 
Σωματείο Τέχνης 
"Τεχνήεσσα” 
Φωτογράφος; 
Στέφανος 
Τσακίρης 
(νυφικό απὀ χαρτῦ 
Δημιουργός: | 4 
Στελλίνα Τρωιάνου σ 3 ά μι -.. 
Φωτογράφος. Πάρις ᾗ ο ο ο. τ -απ . 
Παρίσης πα το δε) κά 1 κ 
φυτοπροστασίας) αμ ώ, «ας ως αμ, ο... 
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Γή 
Γ ἡ ή 


ο 8. ῃ η, 
ώ, ] / ”, ὅ .. ϱ { κ.ή ΄ 
μι 44 πα, 





Δημιουργός: Στελλίνα Τρωιάνου 
Φωτογραφία: Πάρις Παρίσης 

(λευκό πλαστικό τραπεζομάντηλο και 
αυτοκόλλητα χαρτιά) 


για να αναδείξουν δημιουργίες από 
απλά υλικά, καθημερινής χρήσης; Μα 
φυσικά οι απλοί, καθημερινοί άνθρωποι. 
Αυτοίτης διπλανής πόρτας, που δεν 
διατρέφονται! µε ρίζες τάίντζερ και 
σιρόπι αγαύης και που το μεγαλύτερο 
µέρος του χρόνου τους δεν το περνάνε 
σε κάποιο Ινστιτούτο αισθητικής ή 
γυμναστήριο, αλλά στο γραφείο, στο 
κατάστημα, στο πανεπιστήμιο ή ακόµα 
καὶ στο σχολείο: π αδελφή, Π ξαδέλφη, Π 
συννυφάδα, Π “κολλητή”, π κόρη της 
φίλης, ο γιος της φίλης, Π φίλητου 
φίλου, ο φίλος της φίλης κλπ., στήνοντα! 
στη σειρά, π μουσική ξεκινάει και... ῃ 
πολύχρωμῃ παρέλαση αρχίζει. 

Ε λοιπόν, πρέπει να είστε εκεί, για 
να δείτε] Τι επαγγελµατισµός! Τι 
ομορφιά! Τι χάρη! Τι λικνισµα! Τι νάζι! 
Είμαι απόλυτα πεπεισµένη ότι όλοι, µα 


αι ο όλοι, κρύβουμε µέσα µας ένα {ορ πιοάε]. 





Γλαβίνας Ψωμάκια; Κοιλίσες; Ρυτίδες; 
Φωτογραφία: Ανασφάλειες, Όλα ξεχνιούνται, όλα 
Στέφανος Τσακίρης 
(χαρτῆ 
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Δημιουργός: Μαρία 
Κοκκαλά 
Φωτογράφος: Πάρις 
Παρίσης 

(πλαστικό 
τραπεζομάντιλο) 








σβήνουν, όλα εξαφανίζοντα! ως διά μαγείας πάνω στην πασαρέλα, και αυτά που 
µένουν τελικά και που µε τίποτα δεν μπορούν να κρυφτούν είναι ένα κέφιπου 
ξεχειλίζει, µια εκθαµβωτική λάμψη, Και ένα ζεστό χειροκρότημα. 

Θα αναρωτηθείτε τώρα: καὶ το σἰνεµά που λέει στην αρχή, πού κολλάει; 
«ΣΙνεµά» είναι λοππόν το θέµα της φετινής πασαρέλας, που θα πραγματοποιηπθείτον 
Σεπτέμβριο στη Νέα Παραλία. Αυτή τη φορά, οἱ δηµιουργοίθα κληθούν να 
κατασκευάσουν, µε ανακυκλώσιµα υλικά, ρούχα εμπνευσμένα απότις αγαπημένες 
τους τα!νίες. Ἠδη ξεκινήσαμε την προετοιμασία, αλλά δεν θα σας αποκαλύψουµε τα 
μυστικά µας. Ελπίζουμε να µας δώσετε τη Χαρά να είστε εκεί για να δείτετις 
δημιουργίες µας από Κοντά και, µετο χειροκρότηµά σας, να στηρίξετε την 
προσπάθειά µας. 

Την επόμενη φορά λοιπόν που θα ετοϊµαστείτε να αποχωριστείτε τα πλαστικά 
μπουκάλια καιτις εφημερίδες που έχουν στοιθαχτεί στο μπαλκόνι σας, 
ξανασκεφτείτε το. Ξυπνήστε τον {α5ΠἱοΠ ἀεσίρηαί που κρύβετε µέσα σας και δώστε 
τους µία δεύτερη ευκαιρία. Δείτε τον µπλε κάδο της γειτονιάς σας µε άλλο µάτι. Σαν 
µια μπουτίκ υψηλής ραπτικής, ας πούμε, µέσα από την οποία ξεπηδάνε ευφάνταστα 
συνολάκια, φορεµατάκια, φουστίτσες ή ακόµα και νυφικά. Σαν ένα κουτί γεμάτο µε 
εκπλήξεις, που δεν αναπαράγει µόνο τη µόδα αλλά τελικά την ἴδια τη ζωή. Ε! 
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του ΓΠΩΡΓΟΥ ΣΚΑΜΠΑΡΔΩΝΗ 
Δημοσιογράφου - συγγραφέα 
Φωτογραφίες: ΜΙΚΕΛΕ ΤΡΟΙΑΝΙ 
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Παρε το λεωφορείο 10 
(Χαριλάου - Ν.Σ. Σταθμός) 


Στάση Καμάρα 


ανα είναι το αιώνιο σημαίνον --σημείο συνάντησης 
των Θεσσαλονικέων, όταν ψάχνουν για µια εύκολη και βολική 
αναφορά--, αν και προ ηµερών που είπα σε κάποιον φίλο να 
συναντηθούμε εκεί, μου απάντησε: «Ε, όχι και στην Καμάρα. 
Εκεί συναντιούνται οἱ βλάχοι». Σε κάποιο βαθµό έχει δίκιο, 
διότι στην Αψίδα, που είναι ορατή Και γνωστή, ανταμώνουν 
συχνά άνθρωποι που δεν γνωρίζουν τη Θεσσαλονίκη, και 
ακόµα συχνότερα οἱ νέοι φοιτητές, τα πρωτάκια, που δεν 
έχουν μάθει ακόµα τις μυστικές διαδρομές της πονηρής 
πόλης. Ωστόσο, όποια ώρα Καὶ να περάσεις από εκεί, θα 
δεις πολύ κόσµο να περιμένει, γιατί είναι Π εύκολη λύση --- 
άσε το πόσα μνημειώδη στησίµατα έχουν φάει εκεί διάφοροι, 
μεταξύ των οποίων κι εγώ, σε νεαρότερες ηλικίες. 
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Οδός Εγνατία, 26 Μαϊου 2017 


Βέβαια, δεν είναι µέρος για παράνομα ραντεβού, για 
ύπανδρους και παντρεµένες, για συναντήσεις κρυφές, αµαρ- 
τωλές καὶ παράφορες, διότι αρκεί να σε δούνε τα κακά 
µάτια να περιμένεις ή να βολτάρεις γύρω απ’ το κτίσμα του 
Γαλέριου, ακόµα κι αν έχεις αθώο αρροἰπίπιεηί, για να 
βγάλουν νοσπρά συμπεράσματα, ή να αρχίσουν τα ύπουλα 
καρφώματα µε τηλεφωνήματα στη σύζυγο. Αν και ξέρω µε- 
ρικούς που δίνουν εξωσυζυγικά ραντεβού εκεί, σε πλήρη 
θέα, γιατί, λένε, ο καλύτερος τρόπος να κρύθεσαι είναι να 
φανερώνεσαι. ΚΙ ίσως έχουν δίκιο" άλλο να σε δούνε να µι- 
λάς µε µια γυναίκα στην Καμάρα κι άλλο σε στενό κάθετο 
στη Βαλαωρίτου ή στη Συγγρού. Το απροκάλυπτο θράσος 
είναι πάντα ένα αντίδοτο στους κακόέπλους, 





Σινέ Βακούρα, 30 Μαϊου 2017 


Μια άλλη εκδοχή Λέειπως το καλύτερο σηµείο 
για συνάντηση στην περιοχή είναι απέναντι από 
την Καμάρα, µπροστά στο σινεμά «Βακούρα»: 
εκεί μπορείς να περιμένεις αρκετή ώρα απέξω, 
κάνοντας πως βλέπεις στις προθήκες τις φωτο- 
γραφίες του έργου που παίζεται, ή ακόµα και να 
κάτσεις στο τοιµεντάκι του υποτυπώδους γρασι- 
διού δίπλα, υποδυόμενος ότι περιμένεις έναν 
φίλο. Πάντως, έτσι κι αλλιώς, στις Καλές εποχές 
το «Βακούρα» ήταν ως κινηματογράφος µία από- 
λαυση, µε τον έντονα κατηφορικό του διάδρομο, 
τις βελουδένιες πολυθρόνες και την πραγματική 
άνεση που ένιωθες εντός. Έχω δει εκεί, την εποχή 
που πέρασα τη σινεφίλ φάση, πολλές ταινίες: θυ- 
µάμµαι επίσης το αίσθηµα ανοιχτωσιάς που ένιωθα 
όταν έβγαινα, µετά την προβολή, στον χώρο του 
[πποδρομίου. Την έξοδο απ’ το «Βακούρα» που 
είναι συνδεδεμένο µέσα μου µε µια ολόκληρη 
εποχή, Π οποία διέρρευσε κι αυτή σιωπηρά, ανε- 
παισθήτως. Τώρα προτιμώ να βλέπω ταινίες στο 
κομπιούτερ, γιατί δεν αντέχω, όπως παλιά, δίπλα 
μου να τρίζουν σακούλες από πατατάκια, ή 
κάποιος βαρύγλυκος να παίζει στην πίσω θέση 
το κοµπολόιτου, όπως τότε, ενώ παρακολουθούσα 
αφοσιωμένος το Βἰονγ-Ηρ του Αντονιόνι. 

Μια φορά, θα ήμουνα τότε γύρω στα τριάντα 
πέντε, Και είχα µια συνάντηση ---πρώτο ραντεβού 
µε ένα πολύ όμορφο κορίτσι στην Καμάρα. Πρέπει 
να ήταν Σεπτέµθριος, και υπήρχε πολύς κόσμος 
στην πόλη. Ως ψυχαναγκαστικός που είμαι, έφτασα 


δέκα λεπτά νωρίτερα στην Αψίδα, άναψα τσιγάρο 
κι άρχισα να παρατηρώτους πέριξ και να βολτάρω 
µασώντας μαστίχα Χίου, για να ευωδιάσει το 
στόμα µου --- καιτότε συνέβη το κακό: ένα δόντι 
ωραιότατο, αλλά ψεύτικο, που είχα βάλει φορετό 
δίπλα ακριβώς στα δύο κεντρικά μπροστινά, είχε 
φαίνεται σπάσει εσωτερικά, ξεκόλλησε µε τη µα- 
στίχα κι έπεσε στο έδαφος --- στα πλακάκια δίπλα 
στην Αψίδα, Τρελάθηκα κυριολεκτικά. Διότι µε 
μαύρο κενό, φαφούτης καὶ μάλιστα σε εκείνο το 
σηµείο, στη βιτρίνα, ήμουνα καταδικασμένος 
ερωτικά' μ’ έπιασε πυρετός. Κι έπεσα στα τέσσερα 
ΚΙ άρχισα να ψάχνω κάτω, παρακαλώντας για 
πρώτη φορά να αργήσει το κορίτσι, ακόµα Και να 
µε στήσει, διότι δεν ήμουνα για κόσµο, πολύ πε- 
ρἰσσότερο για πρώτη συνάντηση, Έπεσα λοιπόν 
μπρούμυτα κι έψαχνα αγωνιωδώς, και μαζεύτηκαν 
γύρω διάφοροι περίεργοι και ρωτούσαν τι έχασα. 
Τίποτα, απάντησα, µε το κεφάλι προς τα κάτω, 
µου΄πεσε ένα δαχτυλίδι, ενώ είχα ιδρώσει απ᾿ το 
άγχος, είχα γίνει µούσκεμα ολόκληρος. Κι ευτυχώς, 
μπουσουλώντας, µετά από λίγο ψάξιμο, βρήκα 
το σπασμένο δόντι, το φύσηξα καλά, το καθάρισα 
όσο μπορούσα και το ξαναφόρεσα, αλλά ένιωθα 
ότι ανά πάσα στιγµή θα ξανάπεφτε. Πάνω εκεί 
κατέφθασε κα!ϊτο κορίτσι, πανέμορφο, ευωδιαστό, 
λάµποντας: µε βεβιασµένο τρόπο, Και κρατώντας 
Κάπως το δόντι µετο χέρι απέξω, απ᾿το μάγουλο, 
της είπα ότι πρέπει να φύγω κατεπειγόντως, να 
µην µε παρεξηγεί, διότι προέκυψε κάποιο οἰκο- 
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γενειακό πρόθληµα υγείας, ότι πρέπει να εξαφανιστώ 
αµέσως καιθα της τηλεφωνούσα την επομένη -- στεκόταν 
εκεί και μ’ έβλεπε απογοητευµένη, φιλύποπτα καὶ µε 
κάποιο θυμό, Την καθησύχασα όσο μπορούσα κι έφυγα 
σαν κυνηγημένος µε ταξί, διότι φοβόμουνα µη µου πέσει 
το δόντι µέσα στο λεωφορείο κι άντε εκεί να το βρεις, 
διότι λόγω ΔΕΘ, υπήρχε πολύς κόσμος στις στάσεις και 
συνωστιοµός -- πέραν του γελοίου του πράγματος, αν 
συνέβαινε. Να ψάχνεις δόντι στο δάπεδο λεωφορείου, 
ανάµεσα στα πόδια αγνώστων, ή κάτω απ’᾿τις θέσεις, 

Έκτοτε δεν ξανάδωσα ερωτικό ραντεβού στην Καμάρα 
-- μου κόλλησε ότι είναι γκαντέµικη επιλογή. Αλλά δεν 
υπάρχει Π ζωή µας Χωρίς την Καμάρα. Και βέβαια, όχι 
µόνο π Αψίδα αλλά και ο πέριξ τόπος είναι συνδεδεμένος 
µε τον βίο όλων των Θεσσαλονικέων, πολύ περισσότερο 
όσων τελείωσαν το Αριστοτέλειο Πανεπιστήµιο και επί 
τέσσερα χρόνια, θέλοντας και µῃ, συχνοπερνούσαν μπροστά 
απ’ το μνημείο του Ρωμαίου στρατηγού, που προσέδωσε 
μεγαλείο στη Θεσσαλονίκη µετην Καμάρα, τον Ιππόδρομο, 
το Οκτάγωνο και τη Ροτόντα. Εξάλλου, εκεί δίπλα, στον 
0ΥΘ, που µετά έγινε ΕΥΑΘ, υπήρχε το περίφημο βΙβΛλιο- 
πωλείο του Κωνσταντινίδη, µε τη βιτρίνα προς την Εγνατία, 
απ’ όπου αγοράζαµε κάποια πανεπιστημιακά συγγράµµατα, 
αλλά, στις θερμές εποχές, µετά τη Χούντα, και πάρα 
πολλή λογοτεχνία, Βόλευε στις διαδρομές µας. Θυμάμαι 
ότι απ’ τον Κωνσταντινίδη αγόρασα τα βιβλία του ποιητή 
Γιώργου Θέμελη, αρκετά του Ιωάννου, τεύχη απ’ τα Τρα- 
µάκια του Δημήτρη Καλοκύρη που ήταν πρωτοποριακά 
και µε συνέπαιρναν, αλλά κι εκδοσούλες του Ίραμ, Τόλη 
Καζαντζή, Χριστιανόπουλο, Κουµανταρέα, Αμερικάνους 
καὶ Λατινοαμερικάνους πεζογράφους και πολιτικά δοκίµια, 
που τότε ήταν της μόδας κι έβγαιναν σωρηδόν. Το Άκου, 
ανθρωπάκο και τον Γιουγκ, τον Ένγκελς και τον Μπρεχτ 
σε μετάφραση Μάριου Πλωρί, Είχα ξεπεράσει πια την 
εποχή του Πιτιγκρίλι κα! των Μαστοφόρων πολυτελείας, 
απ΄ τις εκδόσεις Δαρεμά. 

Εκείνη τη φεγγερή εποχή της πανεπιστημιακής και 
µετα-πανεπιστημιακής ηλικίας, που δεν σκεφτόμουν τη 
φθορά ούτε τη σύνταξη, που δεν μ’ ένοιαζε αν έχω λεφτά 
ή όχι, Κι ήμουνα φορτωμένος νιάτα και σοφή επιπολαιότητα, 
περπατούσα μπροστά απ’ την Καμάρα Καµαρωτός. Μόνος, 
µε φίλους, ή µε κανένα κορίτσι χέρι χέρι, ήμουν αφανής, 
απολύτως άγνωστος αλλά απτόητος, διότι κατείχα την 
εξουσία κα!το προνόμιο των είκοσι τριών χρόνων. Ένιωθα 
εσωτερικά πιο ένδοξος ακόµα κι απ’ τον Γαλέριο. Ἡμουνα 
γαλαρία. Μια γαλαρία µε το σθένος και την καθαρότητα 
της φτωχής νεότητας, ασυλλόγιστος καὶ συνάµα γεμάτος 
μάταιη αυτοπεποίθηση, µε το αίσθηµα κάποιας δικαιω- 
µατικής αἰωνιότητας, µε τη γνώση της ομορφιάς καὶ της 
αἱθρίας του σώματος. Ένα λαϊκό παιδί που όφειλε να 
προχωρήσει στα τυφλά, ν’ ανοίξει δρόµο στη μούργα της 
σύγχυσης, να βρει τα αόιμούθια κα! το μυστικό μονοπάτι. 
Έτσι νιώθαµε όλοι µας τότε, σε αυτή την Πλικία των θαυ- 
µάτων, της άρνησης, των τολμηρών πτήσεων, των αντι- 
φάσεων, ναυαγώντας σε στενά κι αδιέξοδα φοιτητικά δω- 
µάτια µε κουρελούδες, πορτοκαλί σεσουάρ, πάνινες ντου- 
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λάπες και στη γωνία πεταµένη τη Σ]µόν ντε Μπωβουάρ. 
Κάθε βράδυ τρέχαµε στις ταβέρνες, σχεδόν κάθε βράδι 
µεθυσμένοι, περίεργοι, παθιασµένοι, Χαμένοι µέσα σε απέ- 
ραντες συζητήσεις, µεγάλες, φαιδρές ιδέες, διαμάχες και 
τραγούδια, Ανυπεράσπιστοι, αφελείς κι αδάµαστοι. Εκτυ- 
φλωτικά τυφλοί. Αφοπλιστικά ανίδεοι. Και ίσως απλά πολύ 
τυχεροί, τότε, για να µας αγγίξει το Κακό. 

Απότην Καμάρα ξεκινούσαµε µε τα πόδια για το Τοι- 
νάρι, για τη «Λόμνα», για του Ζέγκλη, ή για Κάτι φτωχο- 
ταβέρνες στην Ολύμπου -- ο Βλάχος, τότε, στο Τσινάρι 
ήταν ακόµα στις δόξες του. Έφτιαχνε ωραία αμελέτητα 
µε τηγανιτά αυγά, έκανε το σόου µε τη γυναίκα του, 
βαρούσε τη µεγάλη κουδούνα της ταβέρνας, σ’ έβριζε 
όταν ζητούσες τηγανιτές πατάτες, γινότανε πανζουρλισµός, 
ενώ ο κυρ-Παυλάκης, ο τυφλός, έκανε κάθε βράδι την 
Κλήρωση µετις σοκολάτες. Κάθε βράδι, σε Κάθε κλήρωση, 
έβγαζε το νούμερο 13. Πώς τα κατάφερνε; Πάντα έβγαζε 
το 13 -- µερικές φορές ερχότανε στο μαγαζί και ο Πρό- 
ὄρομος Τσαουσάκης, που καθότανε σε µια γωνιά και τα 
έπινε µόνοςτου, σιωπηλός. Επειδή στην ταβέρνα µαζευόταν 
φοιτητόκοσµος που έκανε φασαρία καὶ φώναζε, εκείνος 
Κάθε τόσο µας έλεγε καλοσυνάτα: «Ρε, παιδιά, κάντε λίγο 
ησυχία να πιούμε σαν άνθρωποι τη ρετσοίνα µας». Η 
ρετσίνα τότε, καὶ δη π «Μαλαματίνα», ήταν βασίλισσα. 
Το κυρίαρχο πιοτό της λαϊκής νύχτας. Κατά τα μεσάνυχτα, 
ο Τσαουσάκης, θρυλικός τραγουδιστής του Τσιτσάνη, 
έφευγε σουρωµένος, τρεκλίζοντας ελαφρά -- τραγουδούσε 
τότε, για ένα διάστηµα, στη «Φαρίντα». Μεγάλη φίρμα 
πια, έθγαινε στη σκηνή πολύ αργά, µετάτις δώδεκα. 

Εμείς φεύγαµε συνήθως γύρω στις τρεις το πρωί, κα- 
τηφορίζοντας µετα πόδια ώς την Εγνατία, για να πάρουμε 
κανένα υπηρεσιακό λεωφορείο ή να καταλήξουµε σε 
σπίτια κοριτσιών, που πότε πότε κάναµε παρέα. Χτυπού- 
σαµε το κουδούνι, τρεισήµίσι το πρωί, και µας άνοιγαν 
λες κι ήταν απόγευμα. Ξενυχτούσαν κι αυτές συνήθως - 
µπαίναµε τρεις-τέσσερις µαντράχαλοι στο σπίτι καὶ ζη- 
τούσαµε να µας κάνουν κανέναν φιδέ, ή καµιά σούπα µε 
γιουφκάδες, για να συνέλθουµε απ’ το μεθύσι. Άλλες 
φορές κατέβαιναν αυτές Και τραθούσαµε σε Κανένα πα- 
τσατσίδικο, µέχρι να ξημερώσει κανονικά. Γυρνούσα σπίτι 
φορώντας μαύρα γυαλιά, για να µην φαίνονται τα χάλια 
μου. 

Και παντού πηγαίναµε µε τα πόδια. [διωτικό αυτοκίνητο 
στην παρέα δεν υπήρχε, ούτε κινητό, και παρ’ όλα αυτά 
τα κανονίζαµε όλα µια χαρά. Μου κάνει εντύπωση τώρα. 
Κι όµως, συγκρίνοντας, Π αίσθηση είναι πως τότε είχα µε- 
γαλύτερη ελευθερία, καὶ ίσως είναι αλήθεια -- πήγαινα 
παντού µε το λεωφορείο ή πεζός. Σπανίως µπαίναµε σε 
κάποιο [Χ παράπλευρου φίλου, διότι το είδος “νέος µε 
κούρσα” σπάνιζε. Ίσως να ήταν όµως µόνο Π ξεγνοιασιά 
μας που µάς άλλαζε την όραση. Πάντως, έτοι είχα καλύτερη, 
άµεση παρατήρηση του κόσμου κα! του περίγυρου, δεξιό- 
τητα που ασκούσα από τότε ασυναίσθητα, διότι ήξερα 
πως ήθελα να γράψω, ανέκαθεν σχεδόν, αλλά δεν ήµουν 
ακόµα έτοιμος, δεν είχα τη σκευή, την ωριμότητα καὶ τη 
γνώση -- ωστόσο, ετοιµαζόµουν πάντα, βουθά, έγραφα 
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από µέτρια έως άθλια ποιήματα, κατέγραφα στη 
μνήμη τα πάντα, περιμένοντας να ρθει π ώρα. Ἡ να 
µην έρθει ποτέ. Ἠμουνα γεμάτος αμφιταλαντεύσεις 
οχετικά µε αυτό, όσον αφορά δηλαδή αν κάποτε κα- 
ταφέρω να γράψω κάτι ανεκτό. Είχα µαγευτείπιο µι- 
Κρός απ’ τον Ζυλιέν Σορέλ, πρωταγωνιστή στο Κόκκινο 
και το μαύρο του Σταντάλ, κι απ’ το Μπελαμίτου 
Γκυ Ντε Μωπασάν. Σε στιγμές έλλαμψης, ένιωθα 
πως το γράψιμο ήταν ό,τι σημαντικότερο µπορεί να 
κάνει κάποιος, αλλά π άποψη αυτή μου φαινόταν 
πολύ εστέτ, ήταν καὶ Π εποχή που οργίαζε το αρι- 
στεριλίκι, η ταξική συνείδηση, ο Μαρκούζε, τα εργο- 
στάσια Και τα λοιπά, οπότε αμφέβαλα Κάπως κι επη- 
ρεαζόµουν, µέχρι που διάβασα (ή άκουσα;) κάτι που 
είπε µία µμεγαλειώδης κυρία: 

«Το σημαντικότερο που µπορεί να κάνει ένας 
άντρας είνα! να γράφει δύο ποιήματα την ῥδομάδα». 

Μου κανε εντύπωση Π φράση. Μου φάνηκε 
ακραία: δηλαδή, το Ιδανικό για έναν άντρα δεν 
έγκειται στο να είναι πολεμιστής; Το κουβέντιασα 
δισταχτικά µε έναν μεγαλύτερο, σοφότερο. Μου είπε; 
«Πολλοί οἱ πολεμιστές, αλλά ένας ο Θουκυδίδης. 
Και χωρίς Θουκυδίδη δεν υπάρχουν και πολεμιστές. 
Αλλά, εν πάση περιπτώσει, το ένα δεν αναιρεί το 
άλλο. Κι ο Αισχύλος, ο µέγας ποιητής, πολέμησε 
στον Μαραθώνα, Και ζήτησε στον τάφο του να γραφεί 
µόνο αυτό: ότι πολέμησε εκεί, εναντίον των Περ- 
σών», 

Η απάντηση µε παρηγόρησε, αλλά και µε δίχασε 
εκείνα τα Χρόνια της αλητείας καιτῃης επώασπς. Καὶ 
παρότι ήμασταν σχεδόν συνέχεια στο ξενύχτι, στο 
ξόδεµα καὶ στην αναζήτηση, Π παρέα μιλούσε συ- 
στηµατικά για πολιτική, λογοτεχνία και μουσική, 


Άτεχνα ίσως, άτσαλα, αλλά µε φλογερό ενδιαφέρον 
--Ἡ Καμάρα, π Αψίδα του Θριάμβου, πάντως, ήταν 
το σηµείο διασταύρωσης όλων αυτών, εφόσον βρι- 
οκόταν δίπλα στο Πανεπιστήµιο, αλλά ήταν κα! αφε- 
τηρία σχεδόν για τα περπατήµατά µας στην Πάνω 
Πόλη, ή τη συναντούσαµε σχεδόν πάντα στην κατά- 
βαση, αναπόφευκτα. Αψίδα του πανωλεθρίαμθου της 
νεότητας, 

«Καμάρα» βέβαια λέγαμε εκείνα τα χρόνια και 
την επίκυψη των γυναικών, εξ ου και το σλόγκαν 
«Την πιο καλή καμάρα την κάνει Π Βαρθάρα». Δεν 
το λέμε πια. Συνειρµικά θυμήθηκα τώρα απ’ τη Βαρ- 
βάρα και τον ΒΑΚ-ΒΑΚ, που είχε γράψει τότε: «Έλα, 
Φρόσω, µε τα πρόσω». Πάει κι αυτός, Ξεχάστηκε, 

Λίγο παρακάτω απ’ την Καμάρα, στην πλατεία 
Ππποδρομίου, κάποια εποχή περίτο 1990, πηγαίναµε 
συχνά στην ταβέρνα «Τα δυο αδέρφια» --- συχνάζαµε 
τότε, για δυο-τρία χρόνια στο µπάρ «Ερωδός» του 
Κώστα Εμμανουπλίδη στην Παύλου Μελά, καὶ στο 
βιθλιοπωλείο «Λοξίας» στην Ισαύρων, του φίλου µας 
του Γιάννη. Έξοχες µέρες καὶ νύχτες. Αργά, µετά 
από εξοντωτικές συζητήσεις Κι ερωτικές εµπλοκές 
καὶ απεµπλοκές, καταλήγαµε στα «Δυο αδέλφια», 
που προσέφεραν υπέροχο µπιφτέκι, συκώτι και σούπερ 
σέξιτηγανιτές πατάτες. Δεν ξέρω πώςτις τηγάνιζαν, 
αλλά ήταν πανέμορφες ακόµα και να τις βλέπεις --- 
λες καὶ τις είχαν ψεκάσει µε σπρέι καροτίνῃς, Ιδίως 
το καλοκαίρι, θυμάμαι, που καθόµασταν έξω, ξέγνοι- 
αστο! --- έχω ακόµα τη γεύση κα! την αίσθηση εκείνης 
της ευρύχωρης νυχτερινής ευτυχίας. Το απαλό αεράκι, 
τα φώτα, τα λευκά τραπεζοµάντηλα καιτο αψήφιστο 
του χρόνου, Το πόσο εύκολα αγαπιόµασταν. Με ένα 
βλέμμα, μ’ ένα --δήθεν τυχαίο--- άγγιγμα. 
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Αψίδα του [αλέριου (Καμάρα) 
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του ΛΕΩΝ ΝΑΡ 
Συγγραφέα - Δρ. Φιλολογίας του ΑΠΘ 





Βιβλιοπωλείο Μόλχο, 1985 
(Φωτογραφία: Ἆρις Γεωργίου) 
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Βιβλιοπωλείο Μόλχο, 2008 
(Φωτογραφία: Ἆρις Γεωργίου) 
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Οδός Μόλχο, 
Ραγιά 
µε Μπαρμπουνάκη 
γωνία 


“ων πολλές φορές τι κοινό είχαν τα τρία βιθλιοπωλεία της Θεσσαλονίκης, τα 
οποία έκλεισαν σχετικά πρόσφατα’τι ήταν αυτό πουτα ταύτισε µε τη νεότερη ιστορία 
της πόλης. Σίγουρα, είχαν λανσάρει, το καθένα µετον τρόποτου, µια Ιδιότυπη µορφή 
πολιτισμού, που αργότερα μάλιστα έγινε μόδα: τον πολιτισμό... τῆς συνομιλίας, της 
πραγματικής επαφής του δημιουργού µετον αναγνώστη, Και στοὺς τρεις χώρους το 
ευπώλητο συνέπλευσε δημιουργικά µετο καϊνοτόµο, το Κλασικό παντρευόταν αρµο- 
νικά µε το καινούργιο, το “προϊόν” δεν υπέκυπτε στυγνά στους νόμους της αγοράς 
και του εφήµερου. Αισθητική καὶ όραμα, φιλία και οικειότητα, ήταν τα στοιχεία που 
εξασφάλισαν καθολική αποδοχή και γενικευμένη επιδοκιµασία στους Σολομών Μόλχο, 
Μανώλη Μπαρμπουνάκη και Παναγιώτη Ραγιά, οἱ οποίο! µας χάρισαν, για δεκαετίες 
ολόκληρες, πολύτιμες συναναστροφές, εκπέμποντας, πάνω απ’ όλα, αισθητική. Και 
οἱιτρεις διαμόρφωσαν τις καλύτερες προὐποθέσεις τόσο γιατον πνευματικό δημιουργό 
--που βρήκε ένα ιδανικό στέκι, έναν Χώρο όπου μπορούσε αφενός να κουθεντιάσει 
τόσο για την πολιτική και για την τέχνη, να συζητήσει γιατις καινούργιες εκδόσεις--- 
όσο και για τους αναγνώστες, που είχαν τη δυνατότητα να επιλέξουν τα αγαπημένα 
τους βιβλία σε ιδιαίτερα ελκυστικές συνθήκες. 

Ο «Μόλχο», στην Τσιμισκή, ήταν το παλαιότερο βιβλιοπωλείο της Θεσσαλονίκης 
(ιδρύθηκετο 1888 από τον Ισαάκ Μόλχο) και αποτέλεσε την κατεξοχήν πνευματική 
“θύρα” της ευρωπαϊκής κουλτούρας στη Θεσσαλονίκη, µια και ήταν το μοναδικό βι- 
βλιοπωλείο που, για ολόκληρες δεκαετίες, έφερνε ξένα, κυρίως γαλλικά, βιβλία αλλά 
και τον ευρωπαϊκό Τύπο σε ολόκληρη τη Βόρεια Ελλάδα. Ανοιχτό πάντα σε νέες 
Ιδέες, δεν κινήθηκε στα παραδοσιακά, προδιαγεγραμµένα πλαίσια" τόλμησε, ρίσκαρε 
και αποτελεί πλέον µέρος της πολιτιστικής ιστορίας της χώρας. Όσο για μένα, έχει 
χαραχτεί οριστικά στη μνήμη µου ο χαρακτηριστικός ήχος από τις τριζοκοπούσες 
ξύλινες σκάλες που σε οδηγούσαν στο ανώγειο του καταστήματος. Παράδοση, ανα- 
νέωσῃπ ή μήπως κατακτηµένη σοφία και διάθεση για καινοτομία, ποιο ήταν το μυστικό 
της επιτυχίας; Στην πολιτιστική πολιτική υπάρχει πάντα το δίληµµα ποιο είναι το 
Κατάλληλο προϊόν που πρέπει να προσφερθεί π υψηλή, και άρα όχι εύλππτη τέχνη, 
που παράγει καϊνούργιες αισθήσεις και εμθαθύνει τις υπάρχουσες; Ἡ μήπως ένα 
προϊόν που απλά θᾳ διασκεδάσει τους καημούς του πολύ κόσμου; Ο «Μόλχο» κατά- 
φερε να κάνει να συγκλίνουν οἱ δύο αυτές συνιστώσες, προσφέροντας ένα σύνολο 
που το χαρακτήριζε π υψηλή ποιότητα. 

Το βιβλιοπωλείο «Ραγιάς» συντρόφευσε απότο 1960 χιλιάδες Θεσσαλονικείς στο 
ταξίδιτουὺς στον κόσµο του βιῤλίου, Στην αρχή, σε ένα κατάστηµα που ο ιδρυτής του 
Παναγιώτης Ραγιάς διατηρούσε επί της οδού Τσιμισκή 41 από το 1958 και κατόπιν, 
από το 1993, στην οδό Ερμού 44, εκεί όπου τα σκήπτρα πήραν οι δύο κόρεςτου, Ου- 
ρανία και Σοφία. Είτε στην Τοιμισκή είτε στην Ερμού, ο χώρος ήταν ένα πραγµατικό 
στέκι, οι θαμώνες αποτελούσαν µια παρέα. Απότο βιβλιοπωλείο της Τοιμισκή πέρασε 
όλος ο πνευματικός κόσμος της πόλης: ο Μοσκώφ, ο Χριστιανόπουλος, ο Πεντζίκης, 
ο Καζαντζής, ο Βαρβιτσιώτης, ο Μέσκος, ο Μάρκογλου. Δεν υπήρχε Θεσσαλονικιός 
που να χρειάστηκε κάποιο παλιό ή σπάνιο βιβλίο και που να άκουσε ή να µην είπε τη 


ΜΠΑΡΜΠΟΥΝΑΚΗΣ 


φράση: «στον “Ραγιά” πήγες, Αν δεν 
το έχει ο "Ῥαγιάς”, µην ψάχνεις αλλού, 
δεν πρόκειται να το βρεις πουθενά». 
ταν πάντα... υπόγειος ο «Ραγιάς», 
και στην Τσιμισκή και στην Ερμού. 
Μικρή π είσοδος, σκέψου ότι, για να 
κινηθούν ταυτόχρονα δύο άνθρωποι 
που πήγαιναν αντίθετα, έπρεπε να 
πλαγιάσουν το σώµα τους. Θυμάμαι 
τη διάλεξη του Χριστιανόπουλου --- 
το 1999 πρέπει να ήταν. Η ιστορία 
της λογοτεχνίας στη Θεσσαλονίκη 
πριν απότο 1912 Κκαιτα πρώτα χρόνια 
µετά. Την εξέδωσε σε βιβλίο ο Ραγιάς, µαζί µε μελέτες για 
τον Σολωμό και για τα παλιά βιθλιοπωλεία της Θεσσαλονί- 
κης, Συνολικά, τέσσερα κομψά µικρά βιβλία. Η ατμόσφαιρα 
ήταν κατανυκτική, δεν ζεις πουθενά τέτοιο Κλίµα σήµερα: 
συγγραφείς, διανοούμενοι, αναγνώστες, περαστικοί που ετι- 
δίωκαν την καθημερινή επαφή, την ενηµέρωση, την κου- 
βέντα και την ανταλλαγή απόψεων. 

Ανθρωποκεντρική ανάπτυξη είχαµε και στον «Μπαρµ- 
πουνάκη», εκεί όπου κυρίως Π προσωπικότητα του Μανώλη 
Μπαρμπουνάκη ήταν ο πόλος έλξης πολλών δημιουργών 
της χώρας. Ο Κατράκης, Π Καρέζη µετον Καζάκο, ο Φρέντυ 
Γερμανός, ο Κυρ, ο Θεοδωράκης και πόσοι άλλοι γεύτηκαν 
τις τοικουδιές καὶ άκουσαν τις μαντινάδες - κέρασµα του 
Μανώλη για την τιµή που του έκαναν να μπουν στο μαγαζί 
του. Ο Μανώλης Μπαρμπουνάκης είχε έρθει το 1954 στη 
Θεσσαλονίκη, ως αντιπρόσωπος των εκδόσεων Γκοβύστη, 
αρχικά. Το 1964 δημιούργησε το πρώτο του βιβλιοπωλείο 
στην πλατεία Αριστοτέλους στον αριθµό 4, λίγο πιο πάνω 
απότο «Ολύμπιον», εκεί όπου βρισκόταν µέχρι να κατεβάσει 
οριστικά τα ρολά πριν από µερικά χρόνια. Τοταξίδιτου Μα- 
νώλη περιλάμβανε αρκετούς σταθμούς, όπου ανακατεύονταν 
βιβλία, εξώφυλλα, συγγραφείς, µα και πιστοί αναγνώστες που 
καθημερινά κατέκλυζαν το «Κατών», έναν χώρο «δέκα σκαλιά 
κάτω από τη γη» --- εξ οὐ Και το παρατσούκλι που τον συνό- 
δεψε για δεκαετίες, «ο βιθλιοπώληςτης υπόγας»... Το «Κατώι 
του Βιβλίου», ο υπόγειος παράδεισος του Μπαρµπουνάκη, 
άνοιξε το 1980, ανεβαίνοντας την οδό Αριστοτέλους, δια- 
οχίζοντας κάθετα την Τσιμισκή, στη δεξιά πλευρά. Εκεί, 





Βιβλιοπωλείο Μπαρπουνάκης 
(Φωτογραφία: Νάσος Αρδαμάνης) 


Ύ 


.. 


πάντα δίπλα στον Μπαρμπου- 
νάκη, έβλεπες και τον διάσημο πα- 
παγάλο Κάρλος να χορεύει. Ο 
Κάρλος, σήµα-κατατεθέν του ϐι- 
ῥλιοπωλείου, έζησε κοντά στον 
αφεντικό του εικοσιένα ολόκληρα 
χρόνια, µέχρι το 2001. Ο Μπαρµ- 
πουνάκης βρισκόταν πρωί-βράδυ 
στο «Κατώι», εκεί ήταν το πρυτα- 
νείοτου, Εκεί υποδεχόταν τους φί- 
λους του, εκεί τους κερνούσε την 
τοικουδιά του. Έτσι αντιλαµβανό- 
ταν τον ρόλο του βιῤλιοπώλη, να 
υποδέχεται τον αναγνώστη, να τον κερνάει, να του πιάνει 
κουβέντα. Στο «Κατώι», Π αναζήτηση ενός βιῤλίου διανθι- 
ζόταν απότις φωνές του Κάρλος, υπήρχαν όµως και οἱ γάτες, 
που έκοβαν ῥόλτες στους διαδρόμους. Υψηλή παράδοση ποι- 
ότητας Και ομορφιάς καὶ εδώ, αλλά και στις εκδόσεις του 
Μπαρμπουνάκη, µετις οποίες απέδειξε, µαζίµετον αδερφό 
του Μπάμπη, ότι το εκτόπισμα ενός εκδοτικού οίκου δεν 
αντιστοιχεί απαραίτητα στον αριθµό των τίτλων που έχει 
να επιδείξει, αλλά στο εἰδιΚκό βάρος του κάθε τίτλου, καθώς 
αυτό μάλιστα μπαίνει στη διαδικασία του Χρόνου. 

Και για τους τρεις βιῤλιοπώλες πάντως (Μόλχο, Ραγιά, 
Μπαρμπουνάκη), µου έρχεται! στον νου αυτό που περιγράφει 
υπέροχα ο Ντεκρεσέντο στο βιβλίο του ΟΙ Προσωκρατικοί 
Έναν υποδηµατοποιό του προηγούμενου αιώνα, που παρα- 
κολουθούσε τον τρόπο µετον οποίο περπατούσε ο πελάτης 
του, προκειµένου να του φτιάξει σωστά τα παπούτσια, γιατί 
πίστευε ότι ένα υγιές κεφάλι πρέπει να στηρίζεται σε υγιή 
πόδια... Έτσι, π “υποδηματοποιία” µετατρεπόταν σε µια 
µορφή τέχνης. Μια τέτοια τέχνη έγινε και Π “βιθλιοφιλία” 
των τριών σπουδαίων βιβλιοπωλών. Κλείνω µε µια μαντινάδα 
του Μπαρμπουνάκη, που µου κολλάει γάντι µε το περιεχό- 
µενο του κειµένου: 


Έσβπσ᾽ ο λύχνος κι π γυχτιά 
µας σκέπασαν σκοτάδια 
ψάχνουμε φως µα πουθενά 
δε δείχνουν τα σηµάδια 
[Μαντινάδες Α΄ σελ. 31] 5 
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του ΠΩΡΓΟΥ ΑΝΑΣΤΑΣΙΑΔΗ 
Οµότιµου καθηγητή Πολπικής Ιστορίας, Νομική Σχολή Α.Π.Θ. 


Μερεςτου 77 


Γ ωαό συναίσθημα, µετά από 40 χρόνια να ΙχΧνηλατείς την 
καθημερινότητα στη γενέθλια πόλη σου, µέσα από µια εφημερίδα 
της {: Θεσσαλονίκη) και να αναπλάθεις τις εικόνες της, το κλίμα” 

της, αφού τότε (το 1977) ζούσες µεν στη Θεσσαλονίκη, αλλά ήσουν 
πολύ απασχολημένος µε τα επαγγελματικά και οικογενειακά σου 
προβλήµατα, Και έτσι, δεν είχες πάρει χαμπάρι ότι γύρω σου όλα 
αλλάζουν ανεπαισθήτως ή και εμφανώς. Πάντως, ερήμην σου... 
Σαράντα Χρόνια που φτάνουν και περισσεύουν για να 

αλλάξουν τον δημόσιο χώρο, 'βοπθούντος” καὶ του σεισμού που θα 
ερχόταν σε έναν χρόνο, να απομακρύνουν από την καθημερινότητά 
µας τα υλικά καϊὶτις συσκευές της µε την επέλαση της τεχνολογίας, 
να φέρουν στη ζωή µας νέες λέξεις, νέες “γλώσσες”. 

Πόσο άλλαξες... Κι εσύ και π πόλη. 

Μια βόλτα στο “μεταβατικό” 1977 είναι ένα Καλό µάθηµα 

για τα τερτίπια του Χρόνου και ιδίως για την αέναη 

σύγκρουση µνήµης και λήθης. 


Φυλλομετρώντας σήµερα τον τόµο που διασώζει 

Π Δημοτική µας Βιβλιοθήκη, από το καλοκαίρι 

και το φθινόπωρο του 77 ο’ εντυπωσιάζουν: 

"Τα σχεδόν καθημερινά ρεπορτάέ και οἱ σχετικές φωτογραφίες 
για τις περιοχές γύρω από το ιστορικό κέντρο της πόλης, οἱ 
οποίες φαίνεται να µην έχουν ακόµη λύσει στοιχειώδη ζωτικά 
προβλήµατα: Πολίχνη, Δενδροπόταμος, Μετέωρα («Οδός 
Μετεώρων αριθμ. 0» είναι ο εμπνευσμένος 

πρωτοσέλιδος τίτλος..), Νεάπολη, ακόµη και Καλαμαριά ()) 

Ἠδη Π εφημερίδα, και φαντάζομαι και άλλοι “φορείς”, έχουν 
χτυπήσει “Καμπανάκι” για το ασφυκτικό κυκλοφοριακό 
πρόβλημα της πόλης, 

Βέβαια, αν έλεγες τότε σε κάποιον Θεσσαλον]κιό ότι θα περάσει 
σχεδόν µισός αιώνας και π πόλη δεν θα έχει ακόµα αποκτήσει ένα 
µέσο σταθερής τροχιάς, θα σε περνούσε για τρελό. 

Το «κυκλοφοριακό έμφραγμα», όπως το αποκαλούν οἱ 
δημοσιογράφοι, δεν φαίνεται να επηρεάζει την αγορά των 
αυτοκινήτων: Εδώ και καιρό, το [.Χ. αυτοκίνητο θεωρείται έμβλημα 
και απόδειξη κοινωνικής ανάδειξης και καταξίωσης, και ασφαλώς οἱ 
πιο πολλοίτου δίνουν προτεραιότητα σε σχέση µε την ομαλή 
λειτουργία των κεντρικών δρόμων της Θεσσαλονίκης, 


ὼ» 





Ίχνη της κοινωνικἠς, 
πολιτικής και 
καλλιτεχνικής ζωής 
της Θεσσαλονίκης 
σαράντα χρόνια 
πριν, µέσα απὀ το 
“κλίμα” που 
αποτύπωσε η 
εφημερίδα 
Θεσσαλονίκη 
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Δυτική είσοδος της πόλης, 1976. 
Φωτογραφία: Στέργιος Τσιούµας 


Σαράντα χρὀνια που 
φτάνουν και 
περισσεύουν για να 
αλλάξουν το 
δημόσιο χώρο, 
"βοηθούντος" και 
του σεισμού που θα 
ερχόταν σε ένα 
χρὀνο, να 
απομακρύνουν απὀ 
την καθημερινότητά 
µας τα υλικά και τις 
συσκευές της µε την 
επέλαση της 
τεχνολογίας, να 
φέρουν στη ζωή µας 
νέες λέξεις, νέες 
"γλὠσσες”". 
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3Η πληθώρα των διαφημιστικών Κλισέ για τα νυκτερινά κέντρα 

διασκέδασης, που αναγγέλλουν τότε: 

.. Η Σωτηρία Μπέλλου» στο «Πρόσωπο» 

. Ο Γιάννης Πουλόπουλος στη «Νεράιδα» 

.. Ο Κώστας Καφάσης και Π Α. Χρυσάφη στο «Καν Καν» 

. Ο Δημήτρης Μητροπάνος στις «Αναμνήσεις» 

. Ο Γιώργος Νταλάρας, Π Χάρις Αλεξίου και ο Χαράλαμπος Γαργανουράκης 
στη «Θεσσαλονικιά». 

.. «Ο Θέμης Ανδρεάδης, ο Π. Τερζής και ο Χοντρο-Νάκος µετη Μαριώ στην 
«Καλύβα» 

. Η Μαρινέλα στο «Ζουμ» κτλ., κτλ. 


"Καταχωρίσεις καὶ διαφημίσεις κινηματογραφικών αιθουσών. 

Στη σχετική στήλη (1 1.7.1977) µετρήσαμε 15 θερινά και 8 χειμερινά σινεμά 
Α προβολής και 24 (χειμερινά - θερινά) β΄ προβολής, 

Βέβαια, τα διαφημιστικά κλισέ δεν αποδεικνύουν κατ’ ανάγκη και 

ανάλογη απήχηση στο ευρύ κοινό. 

Τα πιο πολλά άλλωστε σινεµά παίζουν τότε ταινίες πορνό ή «ερωτικές»... 
Και όλα αυτά ενώ: 

--Όλη π χώρα, λόγω της αφόρητης ζέστης, είναι ένα “καμίνι”. Τριακόσιες 
χιλιάδες Θεσσαλονικείς πραγματοποιούν “πρωική έξοδο” για να βρουν λίγη 
δροσιά. 

--Έχουν ήδη δρομολογηθεί οι εκλογές του 1977. Γιατις βουλευτικές εκλογές 
της 20/11/1977 παραπέµπω στο βιβλίο µου Σύγχρονπ ελληνική πολιτική 
και συνταγματική Ἱστορία (1940-1986), β΄ έκδοση, Σάκκουλας, σ. 168 κ.επ. 


πωνπ-- πε Φ--ο------------υ 
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Οι βασικοί κομµατικοί σχηματισμοί που πήραν µέρος στις εκλογές ήταν: 

.. «Νέα Δημοκρατία», Κ. Καραμανλής (41,870 και 172 έδρες) 

.. ΠΑΣΟΚ, Α. Παπανδρέου (25,376 και 93 έδρες) 

.. ΕΔΗΚ, Γ. Μαύρος (119556 και 15 έδρες) 

.. ΚΚΕ, Χ. Φλωράκης (9,3656 και 11 έδρες) 

.. «Εθνική Παράταξις, Στ. Στεφανόπουλος (6,8200 και 5 έδρες) 

. «Συμμαχία Προοδευτικών και Αριστερών Δυνάμεων Η. Ηλιού» (27256 και2 
έδρες) 

.. «Κόμμα Νεοφιλελευθέρων», Κ. Μητσοτάκης (1/0806 και 2 έδρες). 

Η Θεσσαλονίκη, ιδίως από τον Οκτώβριο του ’77, βίωσε τον προεκλογικό 

πυρετό µε φωτογραφίες και σύντομα βιογραφικά των υποψηφίων 

βουλευτών, όχι µόνο σε αφίσες στην πλατεία Αριστοτέλους αλλά και στις 

εσωτερικές σελίδες των εφημερίδων. 

Πολλά ήταν τα φέιγ βολάν που µε µανία εξέδιδαν τα κόµµατα καϊιτα οποία 

έριχναν στελέχη των κομμάτων από τα αυτοκίνητα που έκαναν βόλτες στο 

Κέντρο --αφού τότε ούτε υποψία διαδικτύου δεν υπήρχε--, καιτα οποία 

κυριολεκτικά σκέπαζαν τους κεντρικούς δρόμους (Τσιμισκή) 


Το πολιτικό κλίµα (υπερ-πολιτικοποιημένο) µετο δικό του τρόπο το 
απαθανάτισε ο Διονύσης Σαββόπουλος στο τραγούδι του «Εκλογές 1977- 
Μαντινάδα»: 

Τα όνειρά σου µπν τα λες γιατί µια µέρα κρύα 

µπορεί΄και οἱ φροϊδιστές να ρθούν στην εξουσία, 

Δέκα λογιώ οἱ παλικαρίές οἱ εννιά να δραπετεύεις 

καὶ οἱ αγάπες δυο λογιώ στη µἰα καλογερεύεις. 





Αγορά, Βασιλέως Ηρακλείου, 1975. 
Φωτογραφία: Στέργιος Τσιούµας 
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Σκοπιά στο εργοστάσιο Αλλατίνη, 1979. 
Φωτογραφία: Στέργιος Τσιούµας 
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Λοιπόν µεγάφωνα παντού, όλο χαρτιά π Μπενάκη 

µα δεν υπήρχε ούτε ψυχή και φύσηξε αεράκι 

ΚΙ άρχισαν όλα να γυρνούν σαν στοιχειωµένο τσίρκο 
ανοίγει µια καταπακτή καὶ πέφτω πλάι στον Κύρκο. 
Κοιτούσε σάµπως για ταξίτου λέω καλησπέρα 

αλλά εμείς και µόνο εμείς ξεµείναµε εδώ πέρα. 

Αμέσως έγινε καπνός σαν µια δεκαετία 

το σκάει νομίζοντας κι αυτός πως ήµουν Συμμαχία. 

Γινόταν ο κατακλυσμός το είπε και το δελτίο 

καὶ µπήκα σ’ ένα ασανσέρ γιατί δεν είχε πλοίο. 

Μαζίµου µπαίνουνε πολλοί πω-πω-πω ντουνιάς σχεδόν καµιά χιλιάδα 
νομίζω κι ο Καραμανλής ωχ αµάν-αμάν µαζίµε την Ελλάδα. 


Στο φύλλο της 6-7-77 διαβάζουμε τον κατάλογο των 80 κομμάτων που 
ὁπλώνουν συμμετοχή στον Άρειο Πάγο. 


(Από τη λίστα δεν λείπουν Και πολιτικοί σχηματισμοί µε 

τίτλους εύγλωττους, π.χ. «Έλληνες Εθνικιστές - Εθνικιστές Έλληνες») 
--Πεθαίνει ο Μακάριος στην Κύπρο (3/8). 

--Στήνεται στην αρχή της πλατείας Δικαστηρίων το άγαλμα του 
Ελευθερίου Βενιζέλου (8/8). Ο χώρος τα επόμενα σαράντα Χρόνια 
έμελλε να συνδεθεί µε το όριο της “λαοθάλασσας” των προεκλογικών 
συγκεντρώσεων στην πλατεία Αριστοτέλους. Επίσης, µε πολιτιστικές 
εκδηλώσεις, µε συγκεντρώσεις διαμαρτυρίας αλλά καὶ µε την 


καθημερινότητα των συνταξιούχων όπως και 
ομογενών ή προσφύγων 

Το 16ο Φεστιβάλ Ελληνικού Τραγουδιού 
γίνεται στο Αλεξάνδρειο Μέλαθρο µετον 
Άλκη Στέα στην παρουσίαση (Ευτυχείτε), 
Μάλιστα, π Θεσσαλονίκη, όπως και όλη η 
Ελλάδα, ήταν μουδιασµένη από την είδηση 
του θανάτου της Μαρίας Κάλλας. 

Το 1977 ήταν χρονιά του πρώτου επίσημου 
«Αντιφεστιβάλ». Μετά τη λήξη της 
επίσηµης 18ης διοργάνωσπς, τα 
κινηματογραφικά σωματεία διεξάγουν το 
«Αντιφεστιβάλ». Η πόλωσῃ ήταν µεγάλη, 
Έχει το δικό της “Κλίμα” λοιπόν η 
Θεσσαλονίκη του 77, τρία Χρόνια µετά την 
αποκατάσταση της δημοκρατικής 
νομιμότητας, κι ενώ δεν έχουν ακόµη 
εξαλειφθεί εντελώς τα περιβόπτα χουντικά 
«σταγονίδια». Η πόλη έχει ακόµη τον δικό 
της σφυγµό αλλά και «περί πολλών 
τυρβάζει» 

Πάει στα σίνεµά και δηλώνει ότι στηρίζειτα 
νυχτερινά κέντρα. Αναστενάέει στα 

γήπεδα (στο ποδοσφαιρικό πρωτάθλημα 

Α΄ Εθνικής συμμετέχουν ΠΑΟΚ, ΑΡΗΣ, 
ΗΡΑΚΛΗΣ, µενωπή την µεγάλη επιτυχία 
του ΠΑΟΚ καιτου Ηρακλή, που κατέκτησαν 
αντίστοιχα το πρωτάθλημα Ελλάδας του 
1976 καιτο κύπελλο Ελλάδος το 1976). 
Διοργανώνει ακόµη και καλλιστεία (22 
Αυγούστου στη «Νεράιδα»), Φιλοξενεί 

τη ΔΕΘ καιτα φεστιβάλ και... ασφυκτιά; 
Από τη ζέστη, από το κυκλοφοριακό και από 
τα χίλια-δυο προβλήµατα της καθημερινής 
ζωής, ιδίως στους συνοικισμούς της. 

Βέβαια, Π τοπική Ιστορία της εποχής δεν 
έχει ακόµη γραφεί. Οἱ εφημερίδες όµως 
(όπως λ.χ. π Θεσσαλονίκη) µας βοπθούν 
σηµαντικά στην αναπόληση, παρέχοντας 
σημαντικές πληροφορίες και ερεθίσματα για 
ευρύτερη και ουσιαστικότερῃ έρευνα, 





Η αξέχαστη Αμερικανίδα 
σταρ, ηθοποιός και χορεύτρια 
Ρίτα Χέιγουορθ στη 
Θεσσαλονίκη του 1977,γιατο 
Διεθνές Φεστιβάλ 
Κινηματογράφου. 
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του ΝΤΙΝΟΥ ΠΑΠΑΣΠΥΡΟΥ 
ζωγράφου 





Τα καπηλειότου 
Πλασταρά 
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Νίκος Πλασταράς 
Αυθεντικὸς, ξεχωριστόος, τελευταίος 
αρχοντορεµπετης της Σαλονἰίκης 


ον η: ένα απόγευμα Δεκέμβρπτου 93 στο 
“Πανεπιστήμιο Διαγώνιος” του Ντίνου Χριστιανό- 
πουλου. Θαλερός, απλός, λαϊκός, γύρω στα 60, «ήρθα 
στον κ. Ντίνο να συζητήσουµετις λεπτομέρειες για 
την τιμητική εκδήλωση που ετοϊµάέζουµε στο “Κα- 
πηλειό” για τον Τοϊτσάνη, στις 18 Γενάρη 94, δέκα 
χρόνια από τον θάνατό του. Είσαι από τώρα προ- 
σκαλεσμµένος, µαζίµετους άλλους φίλους». Αξέχαστη 
βραδιά, µε ατέλειωτο λόγο του Ντίνου Χριστιανό- 
πουλου για άγνωστες λεπτομέρειες περί Τσιτσάνη 
--«το Ύραψε - δεν το Ύραψε το “Συννεφιασμένη 
Κυριακή”, µικρή σημασία έχει, είναι αριστούργημα», 
μεταξύ άλλων. Πρώτος στο τραγούδι ο Νίκος [Πλα- 
σταράς, παρούσα π Μαριώ, μπουζούκια Γιάννης Κε- 
φάλας και Νίκος Στρουθόπουλος, κιθάρα Γιάννης 
Αθανασιάδης και άλλοι, Έχω πχογραφήσει προσω- 
πικά όλη την εκδήλωση και ῥάζω την κασέτα όποτε µε πιάνουν τα µεράκια. 

Από τότε τακτικός θαμώνας του «Καπηλειού», µε πολλούς φίλους ή και μόνοι 
µετην Ελένη. Πέρα από τη γνήσια ρεµπέτικη φωνή του Νίκου Και το αριστοτε- 
χνικό παίξιμο μπουζουκιού από τον φαλακρό Γιάννη (τον ζωγράφισα και όποτε 
πηγαίναµε µου ΄λεγε «Καλά µε έφτιαξες, αλλά ας µου έβαζες και λίγα µαλλάκια...»), 
µας µάγευε Π λαϊκή διακόσμηση του χώρου: ξύλο, πέτρα, κρεµασμµένες ασπρό- 
µαυρες ζωγραφιές µε πενάκι όλων σχεδόν των παλιών ρεμπέτηδων, λες Και οἱ- 
γοντάρανε στις ρεμπέτικες βραδιές, παλιό γραµόφωνο µε χουνί, καλαθάκια µε 
κεντηµένους τσεβρέδες εδώ κι εκεί, Ο Νίκος Χαιρόταν Ιδιαίτερα όταν µας έβλεπε 
και πάντοτε µε πλησίαζε µες στο γλέντι «έρχονται τα Πέριξ, ετοιµάσου να ρίξεις 
τις γύρες σου», καθώς ήξερε ότι µου άρεζε να το ακούω και να το χορεύω, Όταν 
πηγαίναµε µε νέους φίλους, φώναζε στον σερβιτόρο να φέρει «το βιβλίο», ένα 
χοντρό µπακαλοτέφτερο, όπου όλοι οἱ νέοι θαμώνες μπορούσαν να γράψουν τις 
εντυπώσεις τοὺς για το «Καπηλειό», 

Κάποια στιγµή, δεν ξέρω γιατί, το «Καπηλειό» έκλεισε. Είχε εν τω μεταξύ 
χάσει ο Νίκος τη γυναίκα του, κινητήριο μοχλό του μαγαζιού. Όντας Χαλκιδική, 
ένα καλοκαίρι χτυπάειτο κινητό: «Ντίνο µου, τι Κάνεις, ο Νίκος Πλασταράς ε- 
μαι», Χαράς ευαγγέλια, «το ξανανοίγεις, Νίκο µου;», «όχι ακριθώς, το νοίκιασα 
και θέλω την άδειά σου να βάλουν τον πίνακά σου τα παϊδιά στη διαφημιστική 
τους καρτούλα», Φυσικά, δέχτηκα. Ένας πίνακας που έδειχνε το πάλκο, τον 
Νίκο να τραγουδά µε την Κκομπανία, καὶ τον είχε μόνιμα κρεµασμµένο πάνω από 
την ορχήστρα. Δεν αξιωθήκαµε να πάµε στο «Καπηλειό» µετῃ νέα διεύθυνση, η 
οποία δεν µακροηµέρευσε, εξακολουθήσαµε όµως να επικοινωνούµε στις γιορτές 





μας µετον Νίκο για Χρόνια πολλά, Τελευταία δεν απαν- 
τούσε στα τηλέφωνα ή έβγαινε π γνωστή πχογραφηµένη 
απάντηση από την εταιρεία «ο αριθµός άλλαξε» κτλ. 
Όσους φίλους κι αν ρώτησα δεν μπόρεσα να µάθω νέα 
του, 

Φέτος, Μεγάλη Παρασκευή, ξεκινήσαμε, κατ’ έθιµο, 
να πάµε στους επιταφίους Μονής Βλατάδων και Όσιου 
Δαβίδ, Προηγουμένως, ανηφορίσαµε στο Γεντί Κουλέ, 
Δυστυχώς κλειστό, έλεος, καθώς µαζί µας περίµενε αρ- 
κετός κόσμος για να δει εσωτερικά τις περιθόητες 
πρώην φυλακές. Εμείς πολλές φορές είχαμε δειτον Χώρο 
καὶ προσωπικά το 1948, δεκάχρονος τότε, όταν λειτουρ- 
γούσαν ακόµη, καθώς πήγαµε µε τη μητέρα να επισκε- 
φτούμε έναν μακρινό της εξάδελφο. Καθήσαµε να ξα- 
ποστάσουµε, πριν κατηφορίσουµε για τη Μονή Βλατά- 
δων, στο «Καφέ Αίθριο», ακριῤώς απέναντι από την 
πόρτα των φυλακών, και γνωριστήκαµε µε την Ιδιοκτή- 
τρια Δήμητρα Γρηγοριάδου, που κάνει µεγάλη προσπά- 
θεια και κίνηση για άνοιγμα των μνημείων της πόλης, 
«Βρε Δήμπτρα, εσύ θα ξέρεις, λόγω περιοχής, έχω χάσει 
τα ίχνη του Νίκου Πλασταρά, τι γίνεται αυτός ο άνθρω- 
πος;» «Α, για τον παππού Λες, έρχονταν εδώ για καφέ, 
“έφυγε” τον Σεπτέμβρη του 2015.) 

Κατηφορίζοντας, περάσαμε από το «Καπηλειό»" κα- 
τάκλειστο. Από ένα τζάµι που δεν ήταν θαµπό, είδα 
µέσα ότι εξακολουθούσαν να υπάρχουν τα τραπέζια µε 
τα ριγέ κόκκινα τραπεζοµάντηλα, τα μικρόφωνα και βέ- 
βαϊα γύρω στους τοίχους Π λαϊκή διακόσμηση, όπου δέ- 
σποζαν οι ζωγραφιές μετουὺς ρεµπέτες, Αισθάνθηκα ένα 
ρίγος, καθώς νόµισα ότι είδα τον Νίκο να τραγουδά ανά- 
μεσά τους, ενώ συγχρόνως έδινε οδηγίες µε νεύµατα 
των χεριών του στους σερβιτόρους, «εκεί τελείωσε το 
κρασί, εδώ θέλουν κι άλλα σµυρνέικα, παραπέρα µπου- 
γιουρντί και σαλάτες». 

Έγραψε ιστορία στο υπόγειο «Καπηλειό» ο Νίκος 
Πλασταράς, εκεί πίσω από τον Πύργο Τριγωνίαου, στην 
οδό Κύπρου 1Α, που, αν και είναι κλειστό, Π ρεµπέτικη 
λαϊκή φιγούρα και αύρα του θα πλανιέται ανάµεσα στα 
τραπέζια,τα µικρόφωνα,τις ωραίες ζωγραφιές που, πολύ 
φοβάμαι, θα καταλήξουν στον κάδο ή, στην καλύτερη 
περίπτωση, στα χέρια κάποιου άσχετου παλιατζή. εἰ 








Ο Νίκος Πλασταράς τραγουδά 


πρ Γάλκη ο ἠφουδουκεςάς. 
ἕτου Πλεστοφά το ποπ Είο 


Έργο Ντίνου Παπασπύρου. 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 2ο17Ι 60 


89 


της ΠΟΛΥΞΕΝΗΣ ΑΔΑΜ-ΒΕΛΕΝΗ 


Αρχαιολόγου, διευδύντριας του Αρχαιολογικού Μουσείου Θεσσαλονίκης 





Χάλκινο μετάλλιο µε προτοµή Αθηνάς, 
διακοσμητικό στοιχείο άρματος, µέσα 2ου αι. π.Χ. 
6 Αρχαιολογικό Μουσείο Θεσσαλονίκης 


Όταν το Μουσείο επιδιώκει να είναι 
ἑνα µεγάλο “δημόσιο σπίτι’ όπου 
όλοι χωρούν και όλοι μπορούν να 

συνυπάρχουν, βιώνοντας κοινές 
εµπειρίες πολιτισμού και γνώσης. 
Όταν γίνεται κατάλληλος τόπος 
αναστοχασμού και ενδοσκόπησης. 
Είναιτο µέρος ὀπου µπορεί κανείς 
µέσα απὀτις εµπειρίες που θα 
βιώσει, ακόµη κι αν πρὀκειται για 
µια απλή επίσκεψη, να 
επαναπροσδιορίσει πράγματα µέσα 
του, να δει ορισμένα συμβάντα της 
ζωήςτου απὀ ἀλλη οπτική γωνία, να 
βρει “παρηγορία” και “Ψυχαγωγία” 
µε την αρχαιοελληνική έννοια του 
όρου και να “θεραπευτεί” απὀ 
πολλά που µπορεί να τον 
βασανίζουν. 
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Αρχαιολογικο Μουσείο 
Θεσσαλονίκης: 


Βιωμµατική εκπαίδευση 
για µια καλύτερη Κοινωνία 


| Ίοιος είναι ο ρόλος ενός αρχαιολογικού μουσείου σήµερα, 
στην εποχή της οικονοµικής κρίσης, 

Σε αυτό το ερώτηµα καλείται να απαντήσει το Αρχαι- 
ολογικό Μουσείο Θεσσαλονίκης την τελευταία δεκαετία, 
καθώς από το 2006 ξεκίνησε µία νέα περίοδος λειτουργίας 
τοῦ, µε ανανεωµένες τις μόνιμες εκθέσεις του και εκσυ- 
χρονισµένες τις κτιριακές εγκαταστάσεις του, Η αρχα!ιολο- 
γία, αν δεν γίνει κοινό κτήµα, αν δεν παίξει τον ρόλο του 
«κοινωνικού δασκάλου», αν δεν ῥοπθήσει στη συνειδητο- 
ποίηση της ατοµικής και συλλογικής ταυτότητας, δεν είναι 
µία πρωτογενώς χρήσιμη επιστήμη, 

Έτσι, ένα σύγχρονο μουσείο, απευθυνόµενο σε όλους, 
οφείλει; 

να επινοήσει τα µέσα µε τα οποία θα γίνει προσιτό σε 
όλες τις οµάδες 

να δώσει οτους επισκέπτες του τη δυνατότητα να αν- 
τιληφθούν το όραµα της πολιτισμικής εξέλιξης, 

να εκσυγχρονίσει τις μεθόδους και τους στόχους του 
προκειµένου να ανταγωνιστεί επιτυχώς την εποχή του, 
µια διαπολιτισµική και διαδικτυακή κοινωνία πληροφοριών 
καὶ εἰκόνων. 

να καλλιεργηθεί στη συνείδησή όλων ως ένας οικείος 
και φιλόξενος τόπος ελεύθερης διακίνησης καὶ επεξεργα- 
σίας Ιδεών, εμπειριών και βιωµατικών καταστάσεων. 

Μπορούν να επιτευχθούν οἱ παραπάνω στόχοι καὶ µε 
ποιον τρόπο; Η απάντηση είναι κατηγορηματικά θετική 
καὶ οἱ έννοιες-κλειδιά δύο: επικοινωνία και βιωµατική εκ- 
παίδευση. Η εκπαιδευτική διαδικασία είναι µια πολλαπλή 
πρόκληση και δεν αφορά µόνο τα παιδιά µέχρι την ενηλι- 
Κίωσή τους. Αφορά τους πάντες, αφού Π διά βίου μάθηση 
έχει αποδειχτεί τελευταία πως όχι µόνο µας βελτιώνει ως 
άτοµα αλλά επιμηκύνει Και το προσδόκιμο της ζωής µας, 
µιας ζωής µε ποιότητα, ψυχαγωγία καὶ απόλαυση µέχρι 
τις µεγάλες πλικίες, 


Εκπαίδευση των ειδικών της αρχαιογνωσίας 

Στον όρο εκπαίδευση περιλαμβάνονται πολλά επίπεδα Και διάφορες πα- 
ράµετροι, Καταρχάς, εννοούµε εκπαίδευση των ίδιων των ιστορικών και 
των αρχαιολόγων, των επιµελητών των εκθέσεων, των ανασκαφέων: να 
ξεπεράσουν τους όποιους δισταγμούς για τα πώς και τα γιατί µιας µου- 
σειακής έκθεσης’ εκπαίδευση για να ξεπεράσουμε τις αγκυλώσεις µας 
σχετικά µε την επιστημοσύνῃ, και να υπερβούµε τα όρια µιας συχνά δε- 
σµευτικής και βολικής --για να κρύθουμε πίσω της την όποια ανεπάρκειά 
μας--- επιστηµονικοφάνειας, 

Εκπαίδευση λοιπόν όλων όσοι ασχολούνται µε την αρχαιογνωσία, στα 
καινούργια δεδοµένα. Άσκηση προσαρμογής καταρχάς πµών των Ιδίων, 
στον κόσµο της επικοινωνίας, των συναισθημάτων Και των βιωµάτων. 
Αναμφίβολα, κατά την πρώτῃ δεκαετία του 21ου αιώνα διανύουμε πλέον 
τη δεκαετία των συναισθημάτων, µια καϊτις δεκαετίες της πληροφόρησης, 
αφού τις έχουµε κατακτήσει, τις ξεπεράσαµε. Άλλωστε, σύµφωνα µε τον 
ἱ. ΓεΙΙγ, «Π σύγχρονη γλώσσα είναι εκείνη των βιωµένων εμπειριών». 

Και ασφαλώς το χρέος των αρχαιολόγων δεν σταματάει στην ανασκα- 
φική έρευνα, στη συντήρηση και διάσωση, στη δηµοσίευση-εκ των ων ουκ 
άνευ και στην τυχόν ευοδωθείσα έκθεση των ευρημάτων ή των ανασκαφι- 
κών µας συνόλων. Στους αρχαιολόγους επαφίεται Και π περαιτέρω “κοι- 
νωνικοποίπσπ” της αρχαιολογικής γνώσης, Π επικοινωνία µε το κοινό, Π 
προσέλκυσή του, Έτσι, πέρα από την προσφορά ακαδημαϊκής γνώσπς, τα 
μουσεία σήµερα ενδιαφέρονται πρωτίστως για την αξιοποίηση των συλ- 
λογών τους επ’ ωφελεία του κοινωνικού συνόλου. 











Χρυσό στεφάνι μυρτιάς, τάφος Δ Δερβενίου, 350-325 π.Χ. 
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Η Πολυξένη Αδάµ-Βελένη διευθύντρια στο 
Αρχαιολογικό Μουσείο Θεσσαλονίκης 


Η µόνιµη έκθεση 
«Στο βασίλειο της 
Μακεδονία 

6 Αρχαιολογικό 
Μουσείο 
Θεσσαλονίκης 
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2. Εκπαιδευτικά προγράµµατα μαθητών 

Εδώ και τρεις δεκαετίες, µέσα από το πρόγραµµα 
«Μελίνα» του Υπουργείου Πολιτισμού και Αθλητι- 
σμού, τέθηκαν και στο Αρχαιολογικό Μουσείο Θεσ- 
σαλονίκης τα θεμέλια των εκπαιδευτικών προγραµ- 
µάτων. Τα παιδιά βγαίνουν από το πληκτικό σχολικό 
περιβάλλον και μετέχουν ενός παιχνιδιού µε γνώ- 
σεις. Το εκπαιδευτικό πρόγραµµα στο Μουσείο δεν 
είναι µάθηµα, είναι παιχνίδι, καὶ για τον λόγο αυτό 
γίνεται πολύ πιο ευχάριστο στα παϊδιά, καθώς µα- 
θαΐνουν παίζοντας απαλλαγµένα από το άγχος της 
βαθμολογίας ή της καλύτερης επίδοσης, 

Στο ανανεωμένο ΑΜΘ σχεδιάζονται από το 
2006 και εξής 5-7 εκπαιδευτικά προγράµµατα κάθε 
χρόνο για όλες τις σχολικές ηλικίες, τα οποία υλο- 
ποιούνται σε καθημερινή βάση, ενίοτε και δύο φορές 
ημερησίως. Οι θεματικές των εκπαιδευτικών προ- 
γραμμάτων αντλούνται από τις μόνιμες αλλά και 
απότις περιοδικές µας εκθέσεις. Ωστόσο, λόγωτης 
αυξημένης ζήτησης των εκπαιδευτικών µας προ- 
γραμμάτων και της αδυναμίας ικανοποίησης όλων 
των αιτημάτων, οργανώνουµε σειρά σεμιναρίων για 
καθηγητές της δευτεροβάθμιας και για δαοκάλους 
της πρωτοβάθμιας εκπαίδευσης προκειµένου, µε τη 
συμβολή του επιστημονικού επιτελείου του Μου- 
σείου, να δημιουργήσουν το δικό τους εκπαϊδευτικό 
πρόγραµµα, προσαρμοσμένο στις ανάγκες καὶ τις 
δυνατότητες της τάξης τους, 








Η µόνιµη έκθεση «Προς τη γένεση των πόλεων». Θ Αρχαιολογικό Μουσείο Θεσσαλονίκης 


3. Εκπαϊδευτικά προγράµµατα ενηλίκων 
Αρκούν όµως τα σχολικά εκπαιδευτικά προ- 
γράμματα για να εξασφαλίσει κανείς τον επι- 
θυµητό αριθµό των επισκεπτών; Καὶ µε το 
ενήλικο κοινότι γίνεται Εκείλοιπόν τα πράγ- 
µατα φαίνεται πως είναι αρκετά πιο δύσκολα. 
Εκτός από τους διαπιστευµένους λάτρεις της 
αρχαιογνωσίας, που στις µέρες µας γίνονται 
όλο και λιγότεροι, πώς είναι δυνατόν να προ- 
σελκύσει κανείς Κοινό στο μουσείο; Το και- 
νούργιο μουσείο µε τα νέα εκθέματα ή π επα- 
νέκθεσπ των παλαιότερων συλλογών είναι αρ- 
κετά για να φέρουν νέους επισκέπτες; Κι αν 
έρθει κανείς µία φορά φτάνει; ΄Ἡ µήπως Θα 
πρέπειτο μουσείο να αναπτύξει µία πολιτική 
τέτοια που να φέρνει και να ἑαναφέρνει ακόµη 
και τον ίδιο επισκέπτη στην αγκαλιά του, Αγαλµάτιο Αφροδίτης στον τύπο της Κνιδίας, 20ς αι. μ.Χ. 
. - ο ᾿ 6 Αρχαιολογικό Μουσείο Θεσσαλονίκης 
έχοντας Κάθε φορά κάτι καινούργιο να δει, να 

μάθει να βιώσει, ενώ ταυτόχρονα αυτή η -πα- 
ρελκυστική” πολιτική θα δημιουργήσει πόλο 
έλξης για όλο και περισσότερους, Πέρα από 
τα στενά όρια των εκπαιδευτικών προγραμ- 
µάτων, τόσο για τις μόνιμες εκθέσεις µας όσο 
καὶ για τις περιοδικές (απαραιτήτως), Π εκ- 
παίδευσῃ πλέον στις µέρες µας είναι µία πολύ 
ευρύτερη έννοια Καὶ αφορά όλες τις πλικίες 
και όλεςτις οµάδες. Και ένα μουσείο είναι ένας 
κατεξοχήν χώρος προσφοράς διαρκούς εκπαί- 
δευσης, εφόσον αυτή µπορεί να προσφερθεί 
µε πολύ πιο ανώδυνο τρόπο, να παρασχεθεί 
υποδόρια καὶ ευχάριστα µέσα από γεγονότα 


πολιτιστικού χαρακτήρα, τα οποία δεν απεµ- 


πολούν την έννοια της ψυχαγωγίας. Μαρμάρινη σαρκοφάγος διακοσμημένη µε γιρλάντες, 2ος-3ος αι. μ.Χ. 
6 Αρχαιολογικό Μουσείο Θεσσαλονίκης 
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Πιθαµφορέας µε διακόσμηση χαρακτηριστική 
της «[ραπτής Χαλκιδικής Κεραµικής», 
νεκροταφείο Μένδης, 7ος αι. π.Χ. 

6 Αρχαιολογικό Μουσείο Θεσσαλονίκης 





Όρφέας, οµέγας μύστης σαληκοκαβαλάρης, 
έργο του ζωγράφου Ιωάννη Μητράκα από 
προσωρινή έκθεση του Μουσείου, 

Θ Αρχαιολογικό Μουσείο Θεσσαλονίκης 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 2ο17Ι60 





Ψηφιδωτό δάπεδο από οικία της Θεσσαλονίκης (οδός Συγγρού 30), 3ος αι, μ.Χ. 
6 Αρχαιολογικό Μουσείο Θεσσαλονίκης 


4. Εκπαίδευση µέσω των εκθέσεων, μόνιμων και περιοδικών 

Οιµόνιµες εκθέσεις του Αρχαιολογικού Μουσείου Θεσσαλονίκης, όπως ετοιµάστηκαν 
το 2006, έχουν σαφή εκπαιδευτική κατεύθυνση και έντονο διδακτικό χαρακτήρα, Θε- 
ωρώντας ωστόσο ότι οἱ οκτώ καινούργιες θεματικές επανεκθετικές προτάσεις δεν 
ήταν αρκετές για να διατηρήσουν σε διαρκή εγρήγορση τους επισκέπτες του, πρω- 
ταρχικό µέλημα υπήρξε ο άµεσος σχεδιασμός σειράς νέων μόνιμων (από το 2009 
διοργανώσαµε άλλες τέσσερις μόνιμες) και περιοδικών αρχαιολογικών εκθέσεων (από 
το 2008 διοργανώσαµε 115 περιοδικές εκθέσεις), αλλά και πολλών άλλων πολιτιστικών 
γεγονότων (φθάσαµε αισίως τα 900). 


5. Εκπαίδευση µέσω γεγονότων πολιτισμού 

Η εκπαίδευση όµως δεν γίνεται µόνο µέσω των οργανωμένων εκπαιδευτικών προ- 
γραμμάτων που απευθύνονται! στις σχολικές οµάδες; γίνεται Και µέσω εκπαιδευτικών 
καλοκαιρινών δράσεων, εκπαιδευτικών Κυριακών που απευθύνονται σε οικογένειες, 
µέσω του 5Ίεερ ονεί που γίνεται 1-2 φορές τον χρόνο, µέσω σεμιναρίων για κόμικς ή 
των πειραματικών εργαστηρίων κεραμικής ή διδασκαλία ανασκαφής, για τις μόνιμες 
καὶ περιοδικές εκθέσεις που ετοιµάζουµε τα τελευταία χρόνια (από το 2008 µέχρι σή- 
μερα) στο ΑΜΘ, αλλά και µέσω πολλών άλλων πολιτιστικών δράσεων που διεξάγονται 
στο Μουσείο, προκειµένου να απλωθούµε σε όσο περισσότερες Πλικιακές κατηγορίες 
καὶ οµάδες ενδιαφερόντων. Γιατί διαφορετικό ενδιαφέρον έχουν στο Μουσείο οἱ απλώς 
φιλότεχνοι, άλλο οἱ ενδιαφερόμενοι για την αρχαιογνωσία, άλλο οἱ μουσικόφιλοι, οἱ 
θεατρόφιλοι, οἱ κινηματογραφόφιλοι, και πάει λέγοντας. 

Έτσι, διοργανώθηκαν πολυάριθμες διαλέξεις αρχαιογνωστικού περιεχοµένου, Λο- 
γοτεχνικές βραδιές, ποιητικά αναλόγια, αφιερώματα σε γευσιγνωσία της αρχαιότητας, 
επιστημονικές παρουσιάσεις βιβλίων, συνέδρια, βραδιές µε ειδικά θέµατα, γιορτές 
ανάλογα µε κάθετην εποχή του έτους, Αποκριές, άνοιξη, Κλείσιμο σχολείων, θεατρικές 
βραδιές, μουσικές συναυλίες και διαγωνισμοί, κινηματογραφικές προβολές και πλείστα 
όσα αφορούν τις τέχνες. Ένα σύγχρονο μουσείο, προκειµένου να εκπληρώσειτον κοι- 
νωνικό του ρόλο, οφείλει να προσφέρει, εκτός από τα αριστουργήματα των εκθέσεών 
του, και εκδηλώσεις όλων των τεχνών, όλων των Μουσών. Μουσείο άλλωστε σηµαίνει 
ο ναός των Μουσών, συνεπώς όλες οι τέχνες Χωρούν µέσα σε αυτό, έτσι ώστε να 
“πιάσει στα δίχτυα του” όσο περισσότερο κοινό µπορεί. Ένα σύγχρονο μουσείο οφείλει 
να προσπαθεί να είναι ελκυστικό και ενδιαφέρον για όλους! 

Όλες αυτές οἱ εκδηλώσεις τέχνης και λόγου στο Μουσείο θα πρέπει να γίνουν 
γνωστές στο κοινό, Εκεί αρχίζει Π σχέση του ΑΜΘ µετα ΜΜΕ, Π οχέση των αρχα[- 
ολόγων µαζί τοὺς και ο τρόπος µε τον οποίο τροφοδοτούνται αυτά µε αλλεπάλληλες 
ειδήσεις που αφορούν το Μουσείο. Σε αυτό το κομμάτι αναπτύχθηκε µια “επιθετική” 
επικοϊνωνιακή πολιτική. Ραδιόφωνα, εφημερίδες, περιοδικά, ]εα[]είς σε 22 γλώσσες 
(και διαδικτυακά σε ράβ) ή [τος Ρί6ςς έντυπα, τηλεοπτικοί σταθµοί τοπικής ή πανελ- 
λήνιας εμβέλειας, διαφημιστικές πινακίδες στην πόλη και σε σταθμούς µετεπιβίδασης 
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ταξιδιωτών (σιδηροδρομικό σταθµό και αεροδρόμιο), και µη- 
νιαίο πρόγραµµα εκδηλώσεων (Πεννσ]αί{ει) τέθηκαν στην υπη- 
ρεσία της ενημέρωσης γιατις δραστηριότητές µας, Τακτικές 
αποστολές δελτίων Τύπου, συνεντεύξεις Τύπου και ένας διαρ- 
κώς διευρυνόµενος κατάλογος διαδικτυακών αποδεκτών, βρί- 
σκοντα! καθηµερινά στην ατζέντα µας. Σημαντικό ρόλο στην 
προβολή των δράσεών µας παίζουν οι 32 εκδόσεις καταλόγων 
και άλλων επιστημονικών βιβλίων, αλλά και π πλήρως ανα- 
νεωµένη ιστοσελίδα του Μουσείου (νΝννν,απι{Ώ,ςή). 

Παράλληλα, γίνονται διαρκώς αξιολογήσεις κοινού για 
τις επιµέρους, κάθε τύπου, εκδηλώσεις του Μουσείου, µε 
στόχο να προκύψουν δεδοµένα για τις δικές µας αδυναμίες, 
γιατις αρέσκειες ή απαρέσκειες των επισκεπτών καὶ για την 
αποτελεσματικότητα των ὁράσεών µας. Όλοι οι συνεργάτες 
του Μουσείου, µε ζήλο και βαθιά γνώση του αντικειμένου, 
βρίσκονται διαρκώς σε εγρήγορση για να δεχτούν τα κύματα 
των εντυπώσεων των επισκεπτών, προκειµένου να επιτευχ- 
θείτο καλύτερο δυνατόν αποτέλεσµα και έχοντας ως “μότο”: 
«ο εχθρός του καλού είναι το καλύτερο». 

Το Αρχαιολογικό Μουσείο Θεσσαλονίκης τα τελευταία 
χρόνια έχει δώσει ένα δυναμικό δείγµα πολυδιάστατης ὃρα- 
στηριότητας και έχει δείξει πόσο επωφελές µπορεί να αποθεί 
για το κοινωνικό σύνολο, σε επίπεδο γνώσης καὶ ποιοτικής 
ψυχαγωγίας. Στα δύσκολα αυτά τελευταία Χρόνια της ΟΙΚο- 
νομικής Κρίσης, το ΑΜΘ θα μπορούσε να ισχυριστεί κανείς 
ότι έχει αναλάβει τον ρόλο ενός «κοινωνικού μουσείου», κατ’ 
αντιστοιχία µε τα συνηθιζόµενα λόγω οικονοµικής κρίσης 
«κοϊνωνικά Ιατρεία, φαρμακεία, παντοπωλεία κτλ.», εφόσον 
όλες οἱ εκδηλώσεις που διεξάγονται σ’ αυτό έχουν απαιτη- 
τικές προδιαγραφές ποιότητας και προσφέρονται! στο κοινό 


δωρεάν. Οι επισκέπτες μπορούν να µάθουν ψυχαγωγούμενοι 
και να απολαύσουν υψηλού επιπέδου εκδηλώσεις σε ένα !δι- 
αίτερα ευχάριστο περιῤάλλον, 

Το Μουσείο επιδιώκει να είναι ένα µεγάλο “δημόσιο 
σπίτι” όπου όλοι χωρούν και όλοι μπορούν να συνυπάρχουν, 
βιώνοντας κοινές εµπειρίες πολιτισμού και γνώσπς. Το ήρεμο 
και πολιτισµένο περιθάλλον του Μουσείου, όπου µε χαµό- 
γελο και προσήνεια γίνεται π υποδοχή των επισκεπτών του, 
αποτελεί τον πιο κατάλληλο τόπο αναστοχασμού και ενδο- 
σκόπησης. Είναι το µέρος όπου µπορεί κανείς µέσα από τις 
εµπειρίες που θα βιώσει, ακόµη κι αν πρόκειται! για µια απλή 
επίσκεψη, να επαναπροσδιορίσει πράγματα µέσατου, να δει 
ορισμένα συμβάντα της ζωής του από άλλη οπτική γωνία, 
να βρει “παρηγορία” και “ψυχαγωγία” µετην αρχαιοελληνική 
έννοια του όρου και να “θεραπευτεί” από πολλά που µπορεί 
να τον ῥασανίέουν. 

Η εκπαίδευση στο Μουσείο µπορεί να µας κάνει καλύ- 
τερους, πιο ήρεµους, πιο ευγενικούς, πιο συνειδητοποιηµέ- 
νους, πιο γνώστες, πιο ανεκτικούς µετον εαυτό µας καϊτους 
γύρω µας, µπορεί εν τέλει να µας κάνει καλύτερους ανθρώ- 
πους. Ο πολιτισμός δεν είναι µια απόµακρῃ υψηλή έννοια'ο 
πολιτισμός πρέπει να είναι π καθημερινότητά µας, να καθο- 
ρίζειτη συμπεριφορά µας, τη σχέση µας µε τοὺς άλλους. Και 
στο Μουσείο µπορεί να καλλιεργηθεί αυτή π άποψη του πο- 
λιτισμού της καθημερινότητας, που τόσο τον έχουµε όλοι 
ανάγκη. Οἱ βιωµένες εµπειρίες στο Μουσείο ὃρουν επ’ ωφε- 
λεία του κοινωνικού συνόλου, καθώς π συνήθεια να πηγαί- 
νουµε συχνά στο Μουσείο µπορεί να αλλάξει όΧι µόνο τη 
δική µας ζωή αλλά καιτις ζωές των άλλων! 


ται] 
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ΘΕ 
ΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 


του ΠΑΝΝΗ ΓΚΡΟΣΔΑΝΗ 
Δημοσιογράφου 


Η νέα οµάδα στο τιμόνι του 
Φεστιβάλ Ντοκιμαντέρ 
Θεσσαλονίκης, µε την Ελίζ 
Ζαλαντό και τον Ορέστη 
Ανδρεδάκη, δίνειτο στίγμα 
τού τι τρέχει στον χώρο των 
ταινιών τεκμηρίωσης, 
παρουσιάζοντας παράλληλα 
το σύνολο της ελληνικής 
παραγωγής. Βασική πρόθεση 
αυτής της νέας ομάδας είναι 
η ανανέωση της ταυτότητας 
του θεσμού µε αρκετές 
πρωτότυπες ιδέες, ανάµεσα 
στις οποίες η θέσπιση 
διεθνούς διαγωνιστικού 
προγράµµατος και η 
αξιοποίηση των νέων µέσων 
και του διαδικτύου για την 
προὠθηση και προβολή των 
ελληνικών ντοκιμαντέρ σε 
όλο τον κόσµο. 


Το διεθνες ταξίδι 
των ελληνικων 
ντοκιμαντέρ 


64 ελληνικές παραγωγές συμμετείχαν στο πρόγραµµατου 19ου 
Φεστιθάλ Ντοκιμαντέρ Θεσσαλονίκης, Αρκετές από αυτές κέρ- 
δισαν το χειροκρότηµα κα!ιτο ενδιαφέρον του κοινού, άλλες δια- 
κρίθηκαν στα παράλληλα Βραβεία νεότητας και κοινού, ενώ κά- 
ποιες ξεχώρισαν µέσα από τη διεθνή θεματολογία και έρευνά 
τοὺς αλλά και από τη συμμετοχή τους και την εξασφάλιση µιας 
θέσης σε σηµαντικά κινηματογραφικά φεστιβάλ και αγορές του 
εξωτερικού, 


Ανάμεσα στις ταινίες που συμμετείχαν στο διεθνές διαγωνιστικό 
πρόγραµµα διεκδικώντας τον Χρυσό Αλέξανδρο, είναι καιτο γ]- 
ασε Ροίεπικίη, π πρώτη ταινία του Δομήνικου [γνατιάδη, Η ταϊνία, 
χάρη στην αμεσότητα κα!την ειλικρίνειάτης, στοιχεία που απορ- 
ρέουν και από την ίδια τη χειροποίητη κατασκευή της, κέρδισε 
τους κριτικούς αλλά και το κοινό του Φεστιθάλ. Ο σκηνοθέτης, 
πρώην χρήστης ουσιών, περιπλανώμενος στην Αθήνα της κρίσης, 
καταγράφει τον προσωπικό αγώνα του για απεξάρτηση. Η απο- 
κρυπτογράφηση του κόσμου των ναρκωτικών, οἱ σειρήνες που 
υπάρχουν και η δυσκολία να κόψεις τη σχέση σου µε αυτά, προ- 
σεγγίζοντα!ι µε ανθρώπινο τρόπο και δίχως διδακτισµό. Είναι 
εξαιρετικά σηµαντικό ότι όλοι όσοι δέχτηκαν να μιλήσουν οη ςᾱ- 
ΠΊοἵα το κάνουν χωρίς να δαιμονοποιούν την περιπέτειά τους µε 
τις ουσίες, εξηγώντας πως το πραγµατικό πρόβλημα δεν είναι 
τόσο Π χρήση όσο οἱ αἰτίες (όπως, π.Χ., π έλλειψη αγάπης, ῃ κα- 
τάθλιψη, Π απουσία ονείρων, Π έλλειψη ανθρώπινης επαφής και 
αποδοχής του εαυτού, το κατακερµατισμµένο οικογενειακό περι- 
βάλλον) που τους έχουν ρίξει στις ουσίες, 

Μία απόττις ταϊνίες που άνοιξαν από νωρίς τα φτερά τους για να 
έρθουν σε επαφή µε το διεθνές κοινό είναι το ντοκιμαντέρ της 
Μαρίας Κουρκούτα καὶ της Νίκης Γιάνναρη Φαντάσματα πλα- 
γιούνται πάνω από την Ευρώπη. Με προβολές σε σηµαντικά φε- 
στιθάλ ντοκιμαντέρ στην Τσεχία, στη Δανία, στην [Ιταλία και στις 
ΗΠΙΑ, κέρδισε θερµές κριτικές και σημαντικές διακρίσεις, Η ταϊνία 
καταγράφειτην καθημερινότητα των προσφύγων στην Ειδοµένη, 
όσο περιμένουν στην ουρά για τρόφιμα, για τσάι, για µια επίσκεψη 
στον γιατρό. Κάποια στιγµή τα σύνορα θα κλείσουν και οἱ πρό- 
σφυγες θαᾳ αποκλείσουν µετη σειρά τουςτις γραµµές τουτρένου, 
µπλοκάροντας τη διέλευση των συρμών που μεταφέρουν αγαθά 
από και προς την Ελλάδα. 
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Σκηνή απὀ την ταινία Πού είσαι, Σηκἀλ; του 
Άγγελου Ράλλη 


Εξίσου σηµαντική ήταν Π προβολή της ταινίας Βυζιά, της 
Ανές Σκλάβου και του Στέλιου Τατάκη. Πρόκειται για ένα 
συγκινητικό ντοκιμαντέρ-πορτραίτο του γυναικείου στή- 
θους, αναδεικνύοντας την πολύπλοκη θέση και τους δια- 
φορετικούς ρόλους που επιτελεί κοινωνικά, ενώ στέκεται! 
µε ευαισθησία στις ασθενείς µε καρκίνο του μαστού, κομ- 
µάτι που αποτελεί καιτο κεντρικό θέµα της ταινίας. Αξίζει 
να σημειωθεί πως Π ταϊνία αγοράστηκε από τη γαλλική 
εταιρία 10 {{απες Και συνεχίζειτο ταξίδιτης στο εξωτερικό, 
αφού έχει ήδη εξασφαλίσει τη συµµετοχή της στο πρό- 
γραµµα του ΜίρΏος στις Κάννες, ένα σηµαντικό διεθνές 
{οΓΠ1 για ταϊνίες τεκµηρίωσπς, εκδήλωση που σε ετήσια 
βάση παρουσιάζει περισσότερες από 1.600 προβολές ενώ 
στις εργασίες του συμμετέχουν πάνω από 400 αγοραστές 
ταινιών. 


Ίσως από τα πιο εντυπωσιακά πράγματα που συνέβησαν 
σε σχέση µε τα ελληνικά ντοκιµαντέρτου φετινού Φεστιβθάλ 
είναι Π ενασχόλησή τους, καὶ μάλιστα µε τολμηρή µατιά, 
µε θέµατα που σχετίζονται! µε τη διεθνή επικαιρότητα και 
θεματολογία που ξεφεύγει από τα στενά ελληνικά πλαίσια. 
Τέτοιο παράδειγµα αποτελεί, Λ.Χ., Π ταινία του Αγγέλου 
Ράλλη Πού είσαι, Σιγκάλ; Η ταινία εστιάζει την αφήγησή 
της στην κρίση του συριακού εμφύλιου και στο Κύμα προ- 
σφυγιάς από τη βασική εστία τους, την πόλη Σιγκάλ, στο 
βόρειο [ράκ και της γενοκτονίας των Γεζίντι από τον 1915. 
Μια πόλη ρηµαγµένη, πρόσφυγες που προσδοκούν µια 
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ασφαλή επιστροφή. Άνθρωποι, απώλειες, διλήμματα και συν- 
τρίμµια περνάνε από τον φακό του Ράλλη, αποτυπώνοντας 
σκληρές εικόνες. Η ταϊνία, που έκανε διεθνή πρεμιέρα στο 
πρόσφατο Διεθνές Φεστιβάλ Ντοκιμαντέρτου Άμστερνταμ, 
συμμετείχε Καὶ στο διεθνές διαγωνιστικό του 19ου ΦΝΘ, 
λαμβάνοντας μάλιστα τιμητική διάκριση εἰδικής µνείας από 
την κριτική επιτροπή, ενώ Κέρδισε συνολικά πολύ θερµές 
Κριτικές. Η ταϊνία προγραμματίζει µια σειρά ειδικών προβο- 
λών στο Ευρωκοινοβούλιο, µε στόχο τη βαθύτερη ενηµέρωση 
των ευρωβουλευτών γύρω από το επίμαχο θέµα της γενο- 
κτονίας των Γεζίντι καὶ τη δράση του Ι5ἱ5 στην ευρύτερη 
περιοχή. 

Στο Ευρωκοινοβούλιο προβλήθηκε ήδη και Π νέα ταϊνία του 
δημοσιογράφου και ευρωβουλευτή του ΣΥΡΙΖΑ Στέλιου Κού- 
λογλου, Πεθαίνοντας στο γέλιο, Η ταϊνία καταγράφει τη µε- 
γάλη φάρσα που ο Έλληνας ευρωβουλευτής οργάνωσε πέρυσι 
στις Βρυξέλλες, σε συνεργασία µε τους διάσημους Αµερικα- 
νούς ακτιβιστές «ες Μεη». Παράλληλα, ακολουθεί τρεις 
ακόµη Ιστορίες µε θέµα το χιούμορ ως όπλο για πολιτική 
δράση, ανάµεσα στις οποίες ξεχωρίζει Π τελευταία συνέν- 
τευξη του διευθυντή του 6μµατ]ίε Ηεβράᾶο πριν δολοφονηθεί 
από µέλη του 1515, ο οποίος προβλέπει ότι µόνο Π βία των 
Ισλαμιστών µπορεί να σκοτώσει το χιούμορ, 







Σκηνή από την ταινία 
Φαντάσματα πλανιούνται 
πάνω από την Ευρώπη, 
των Μαρίας Κουρκούτα 
και Νίκης Γάνναρη 


Το παΚε (ΠαΓΠΙΕΙ, τῆς Νίνας Μαρίας Πασχαλίδου, επι- 
κεντρώνει την προσοχή του στα δικαιώµατα των γυναικών, 
αποτυπώνοντας το θέµα µε έναν διαφορετικό τρόπο, που 
επίσης ξεφεύγει από την ελληνική πραγματικότητα. Η κά- 
µερα ακολουθεί τον σούπερ-σταρ του Βο]]γννοοά ΑαππὶΓ 
Κμαη στην προσπάθειά του να αλλάξει τον τρόπο µετον 
οποίο οἱ άνδρες αντιμετωπίζουν τις γυναίκες στην Ινδία. 
Ο Καπ συζητά µε κορυφαίους σκηνοθέτες, παραγωγούς 
και πθοποιούς της Ινδικής κινηματογραφικής βιομηχανίας, 
αποκαλύπτοντας τον ρόλο του κινηματογράφου και της 
τηλεόρασης στη διαµόρφωση της κοινής γνώμης για το 
θέµα των δικαιωμάτων των γυναικών στην Ινδία, 


Μια λαϊκή παραλία στην Τεργέστη της Ιταλίας, όπου ένας 
τοίχος τριών µέτρων χωρίζει ακόµα και σήµερα τους άντρες 
από τις γυναίκες, είναι το θέµα της τέταρτης ταινίας του 
Θάνου Αναστόπουλου, την οποία συν-σκηνοθέτησε µετον 
[ταλό Ώανίάς Ὠο| Ώεραῃ. Η Τελευταία παραλία, µια ταϊνία 
για τα σύνορα,τις ταυτότητες καὶτις διαφορετικές εποχές, 
συνιστά ένα σπάνιο ντοκιμαντέρ για µία παραλία μοναδική 
στην Ευρώπη και τους εξίσου ξεχωριστούς «κατοίκους» 
της. Η ταινία, γυρισμένη σε διάρκεια δύο χρόνων, αποτέ- 
λεσε µία απότις εκπλήξεις, αφού ήταν ένα από τα ελάχιστα 
ντοκιμαντέρ που επιλέχθηκαν το 2016 για το επίσημο 
πρόγραµµα του Φεστιβάλτων Καννών. 


ταινία 








Σκηνή απὀ την ταινία Τῃ6 5ΠαΚθ (Πα/πιεγτης 
Νίνας Μαρία Πασχαλίδου 


Ο Άγγελος Κοβότσος είναι γνωστός στο κοινότου Φε- 
στιθάλ Ντοκιμαντέρ εδώ και Χρόνια, Στην τελευταία 
του ταϊνία, Π οποία κέρδισε το βραβείο κοινού του 
19ου ΦΝΘ, πρωταγωνίστριες είναι οἱ Στρήγλες, µια 
μουσική μπάντα που αποτελείται από πέντε γυναίκες, 
Ο σκηνοθέτης χειρίζεται άψογα στην αφήγησή του 
τον χρόνο, Καθώς Π έρευνα µε τις συνεντεύξεις των 
συντελεστών αλλά και τη σύζευξη της καθημερινής 
ζωής των «στριγγλών» στη Θεσσαλονίκη, µε μουσικά 
διαλείμματα σε βουνά, ποτάμια καὶ νησιά, κράτησαν 
πέντε χρόνια, Ο ιδιαίτερος χαρακτήρας των κοριτσιών 
καὶ Π υπέροχη μουσική Ρε//ο/πιαπες που δημιουργούν, 
συνθέτει ένα πολυεπίπεδο ντοκιμαντέρ, δίνοντας τον 
ίδιο φιλμικό χρόνο στην έννοια της καλλιτεχνικής δη- 
µιουργίας, στην καθημερινότητα, στη ζωτική σημασία 
της Ισορροπίας όσον αφορά τη συνεργασία που απαἰ- 
τείται στο πλαίσιο ενός μουσικού σχήματος, και το 
πόσο σηµαντικό είναι το να είσαι γυναίκα μουσικός 
στην Ελλάδα της κρίσης, 
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Το Φεστιβάλ Θεσσαλονίκης στο διαδίκτυο 

Η συνεργασία του 19ου Φεστιβάλ Ντοκιμαντέρ Θεσσαλονίκης µετο Γε5/ἱνα] 
6ςορε µέσω ειδικής διαδικτυακής πλατφόρμας, έφερε το διεθνές κοινό σε 
επαφή µετην πρόσφατη παραγωγή ελληνικών ντοκιμαντέρ και ολοκληρώ- 
θηκε µε µεγάλη επιτυχία, 


Συνολικά, 19 από τα ελληνικά ντοκιμαντέρ που συμμετείχαν στο διεθνές 
πρόγραµµα του πρόσφατου Φεστιβάλ Ντοκιμαντέρ ήταν διαθέσιµα για πε- 
ριορισµένο διάστηµα στο Εε5/ναί] 6εορε γιατους κινηματογραφόφιλους απ΄ 
όλον τον κόσµο, Σηµειώθηκαν περισσότερες από 2.400 θεάσεις, ένας εντυ- 
πωσιακός αριθµός για το πιλοτικό πρόγραµµα, εκ των οποίων παραπάνω 
από τις μισές αφορούν θεάσεις που προήλθαν από την Ελλάδα ενώ ένας 
σημαντικός αριθµός θεατών αφορά κοινό που προέρχεται συνολικά από 50 
χώρες - ανάμεσά τους χώρες όπως Βολιβία, Ινδονησία, Αυστραλία, Αίγυπτος, 
Καναδάς, ΗΠΑ, και π πλειοψηφία των ευρωπαϊκών χωρών. 


Πόσα και ποια όµως από τα ντοκιμαντέρ που συμμετείχαν στο 19ο ΦΝΟΘΟ 
(και στην Αγορά) κατάφεραν να εξασφαλίσουν διανοµή ή συµµετοχή σε 
φεστιβάλ ή τηλεοπτικά δίκτυα του εξωτερικού; Η Αγγελική Βέργου, υπεύ- 
θυνῃ για τον συντονισμό της Αγοράς του ΦΚΘ, επισημαίνει σχετικά µε το 
θέµα: «Η Αγορά Ντοκιμαντέρ µόλις ολοκληρώθηκε, οπότε µετά τις διερ- 
γασίες που πραγματοποιούντα!ι σε κάθε φεστιβάλ, χρειάζεται λίγος χρόνος 
ώστε οι επαγγελματίες να ολοκληρώσουντις επαφές τους. Ωστόσο, ήδη το 
ντοκιμαντέρ Βυζιά αγοράστηκε από τη γαλλική εταιρία 10 [Ταηςς, ενώ 
έντονο ενδιαφέρον εκδηλώθηκε από την ίδια εταϊρία για τη ταϊνία Βεαίβοχ. 


Οινέες δραστηριότητες της Αγοράς µε το βλέμμα στο μέλλον 

Η Αγοράτου Φεστιῤάλ προσφέρει επίσης τατελευταία χρόνια την ευκαιρία 
σε αρκετούς επαγγελματίες να παρακολουθήσουντις ελληνικές παραγωγές, 
δίνοντας στους Έλληνες ντοκιµαντερίστες ευκαιρίες για προώθηση του 
έργου τους σε φεστιβάλ και τηλεοπτικά δίκτυα του εξωτερικού. Ποια ήταν 
όµως τα δημοφιλέστερα ελληνικά ντοκιμαντέρ του φετινού φεστιβάλ για 
την Αγορά, Η Α. Βέργου απαντά: «Στο ἴορ 10 των θεάσεων της Αγοράς τα 
ελληνικά ντοκιμαντέρ κατέχουν πάντα σηµαντική θέση. Φέτος ξεχώρισαν 
το γΠ]αρε ΡοϊεπιΚίη και τα Βυζιά. Επίσης, από τις ταϊνίες που παρουοιά- 
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Διαφημιστική κάρτα γιατην προώθηση της 
συνεργασίας μεταξύ του Φεστιβάλ 
Ντοκιμαντέρ Θεσσαλονίκης καιτης 
διαδικτυακής πλταφόρµας Εας{ΐναι 5εορα 
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Πλάνο απὀ την ταινία Η 
τελευταία παραλία 
Σκηνή απὀ την ταινία 


γή(ααε ΡοίρπιΚἰπ του 
Δομήνικου [γνατιάδη 


στηκαν στα Ὠοςς ἵπ Ρ/ορί6ςς, µεγάλο ενδιαφέρον εκδηλώθηκε από σημαντικούς 
αγοραστές για το Ρίο]εσί από το Ιράν που κέρδισε το πρώτο βραβείο, µε τίτλο 
ΤΗΕ (45116, 


Η Αγορά αποτελεί ωστόσο το πάντοτε ὁραστήριο κομμάτι του ΦΚΘ. Φέτος 
έδωσε δυναμικό παρών στο 706 Φεστιβάλ Καννών µέσα από τη δράση «Τήες- 
ςα]οη]κί (οες {ο (αΠΠες», µέσω της οποίας προβλήθηκαν πέντε λ/οίκς ἵπ ΡΙ0- 
σί65ς (ταινίες μυθοπλασίας ή ντοκιμαντέρ σε εξέλιξΠ) από την Ελλάδα καιτην 
ευρύτερη περιοχή. Πρόκειται! γιατις ταϊνίες Πολυξένη της Δώρας Μασκλαβάνου, 
Χρόνια Πολλάτου Χρήστου Γεωργίου, γ{γαςτου Άγγελου Φραντζή και τα ντο- 
κιµαντέρ ΛΙ του Χρήστου Πέτρου, ταϊνία για την πρωτοποριακή µουσικοσυν- 
θέτρια Λένα Πλάτωνος, και Ώοἱρῃίηπ ΜαΠ του Λευτέρη Χαρίτου, το οποίο ξετυ- 
λίγειτην συναρπαστική ζωήτου δύτη Ζαν Μαγιόλ, από τον οποίο ο Λικ Μπεσόν 
γύρισε το 1988 την υπέροχη ταϊνία του Απέραντο Γαλάζιο. Οι ταινίες αυτές 
παρουσιάστηκαν σε περισσότερους από 50 επαγγελματίες του κινηµατογραφ!- 
κού χώρου (εκπρόσωποι φεστιβάλ, διανομείς, κ.α.) που συμμετείχαν στο τµήµα 
ΜαϊοΠέ ἀπ Επι του Φεστιβάλ Καννών, µία από τις μεγαλύτερες καὶ πιο περι- 
ζήτητες αγορές ταϊνιών στον κόσµο. Να σημειωθεί ότι π Ελλάδα είναι Π μοναδική 
χώρα από τη νοτιοανανατολική Ευρώπη και τα Βαλκάνια που πήρε µέρος στη 
συγκεκριμένη δράση του Φεστιβάλ Καννών. 
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της ΛΙΝΑΣ ΜΥΛΩΝΑΚΗ 
ἱστορικού κινηματογράφου 
Δρ. Κινηματογραφικών Σπουδών ΑΠΘ 


, ἨΙΗΥ ΛΡΠ ΤΗΕ 
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Αφίσα της ταινίας Α 5ίοιγ οἱ «Πάθη 
απά {πι (2013) του Μακ (οισίης 


Ο Δπμήτρης Γουλής είναι ένας 
χαρισματικός δάσκαλος, που δεν 
φοβάται να ονειρευτεί. Και να κάνει 
πράξη ένα δημιουργικό σχολείο, 
µακριά από στεγανά και 
περιορισμούς, µε ελευθερία και 
παράθυρα ανοιχτά στη φαντασία. 
Ένα σχολείο στο οποίο το σινεµά 
γίνεται καθημερινό παιχνίδι για τους 
µαθητές, που όχι µόνο βλέπουν αλλά 
και φτιάχνουν ταινίες. Γιατί το 
σινεμά, όπως λέει κι ο ίδιος, είναι ένα 
παϊΧνίδι που απευθύνεται στον 
καθένα µας. Ένα παιχνίδι 
γοητευτικό, που ο Δημήτρης Γουλής 
αποκαλύπτει στο νέο του βιβλίο µε 
τίτλο Εικόνες της παιδικἠς πλικίας 
στπ µεγάλπ οθόνη, που 
κυκλοφόρησε την άνοιξη από τις 
εκδόσεις ΙπίνειςΙ{γ »{ιαϊο Ρίεςς, µε 
αντικείµενο τις εκατοντάδες ταινίες 
του παγκόσμιου κινηματογράφου µε 
θέµα το παιδί. 

Ο Δημήτρης Γαυλής εἶναι διδάκτωρ 

επιστημών αγωγής του Πανεπιστημίου 


Ιωαννίνων και διευθυντής στο 67ο 
Δημοτικό Σχολείο Θεσσαλονίκης. 
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«Το σινεµά εἶναι ένα παιχνίδι 
που απευθύνεται στον καθενα µας» 


Μιλά ο εκπαιδευτικός - συγγραφέας 
Δημητρης Γουλής 


Ο κινηματογράφος είναι ένα συλλογικό όνειρο, 

το οποίο βιώνουν στον {διο χώρο και την ἴδια στιγµή, 
πολλοί άνθρωποι µαζί 

]εᾶπ (οσίεαι 


Νε αφορμή το βιβλίο του, το σποίο παρουσιάστηκε πρόσφατα, ο Δημήτρης 
Γουλής μιλάει στο (Θ.Π. για τον ρόλο του κινηματογράφου στην εκπαίδευση 
καὶ για την Ιδιαιτερότητα της παϊδικής µατιάς του σινεμά, «Είναι µια λοξή 
µατιά, µε σουρεαλισµό και νοσταλγία, που απευθύνεται σε κάθε ηλικία» διευ- 
Κρινίζει. Διευθυντής στο 67ο Δημοτικό Σχολείο Θεσσαλονίκης στην Ξπροκρήνη, 
ένα από τα ελάχιστα σχολεία στην πόλη που φιλοξενεί µε αρμονικό τρόπο 
προσφυγόπουλα στις εκπαιδευτικές δοµές, ο Δημήτρης Γουλής βρίσκει πάντα 
χώρο για το σίνεµά στην τάξη. «Το οινεµά είναι όπως ένα μικρό παιδί, γεμάτο 
περιέργεια, όρεξη για αναζήτηση και διάθεση για πειραματισμό». Εδώ και χρό- 
νια, ο Δημήτρης Γουλής σχεδιάζει και συμμετέχει µε ενθουσιασμό στα εκπαἰ- 
δευτικά προγράµµατα για τον κινηματογράφο που υλοποιεί τόσο για παιδιά 
δημοτικού όσο Και για τους φοιτητές του μεταπτυχιακού προγράµµατος στο 
Τμήμα Επιστημών Προσχολικής Αγωγής και Εκπαίδευσης της Παιδαγωγικής 
Σχολής του Α[ΠΘ, όπου επίσης διδάσκει. Με σταθερή την πεποίθηση ότι «η 
καλλιέργεια της δημιουργικότητας δεν αποτελεί καϊνούριο µάθηµα, που πρέπει 
να προστεθεί στο πρόγραµµα σπουδών, αλλά µια ρηξικέλευθη διδακτική προ- 
σέγγιση, που απαιτεί µια ριζικά νέα αντίληψη στο πώς αντιμετωπίζουμε και 
εκπαιδεύουµε τους νέους». 


Πρόσφατα παρουσιάσατε το βιβλίο σας Εικόνες τς παιδικής πλικίας στῃ µε- 
γάλπ οθόντ: Σκέψεις και Ιδέες για τπν αξιοποίπσπ του κινηματογράφου στην 
εκπαίδευστ. Πώς αποφασίσατε να γράψετε ένα βιβλίο για την κινηματογραφική 
εκπαίδευση; 

Οι αφορμές ήταν πολλές. Μια πρώτη επαφή µου µετο σινεμά στην εκπαίδευση 
ήταν τα σεµΙνάρια του Μένη Θεοδωρίδη στον «Καρπό» πριν από µια δεκαετία 
περίπου. Μια ακόµη αφορμή µου έδωσε το κινηματογραφικό εργαστήρι του 
σκηνοθέτη Βασίλη Λουλέ για την προφορική ιστορία, που έγινε πέρσι στο 
Μουσείο Φωτογραφίας. Τρίτη αφορμή στάθηκε Π καταπληκτική ταϊνία ενός 
απίθανου {ρλανδού σκηνοθέτη, του ΜατΚ (ουρίης, µε τίτλο Α σίσηγ οί εμΙάτεῃ 
4Πά Π]πι5, που παρουσιάστηκε στο περσινό Φεστιβάλ Ντοκιμαντέρ Θεσσαλο- 
νίκης για το πώς απεικονίζεται Π παιδική Πλικία στο σἰνεµά. Είδα την ταινία 
και ενθουσιάστηκα! Πήγα και βρήκα τον σκηνοθέτη, ήταν για µένα αυτό που 
λέμε «αδερφή ψυχή». 

Κάπως έτοι ξεκίνησα να δουλεύω το θέµα µετα πα!ιδιά του μεταπτυχιακού 
στο Τµήµα Προσχολικής Αγωγής και Εκπαίδευσης της Παιδαγωγικής Σχολής 
του ΑΠΘ, όπου διδάσκω. Γυρίσαµε καταπληκτικά φιλμάκια µε τους φοιτητές, 
όπου ο καθένας επέλεξε να αφηγηθεί στην κάµερα µια Ιστορία από την παιδική 


Ο Τόμκα και οιφίλοιτου (1977) του Χπαπῆςθ ΚεΚκο (Αλβανία) 
ΠΗΓΗ: ννΝ εἰπεπιαο[ςΠί]άποοα/ζοπι/ΛνΏ2015/1οπικᾶ-απα-Πίς-[Πεπάς 
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του Πλικία, Ξέρετε τι ωραία πράγματα βγήκαν; Φοβερές Ιστο- 
ρίες µε απίθανους τρόπους! Παιδιά που έπιασαν για πρώτη 
φορά την κάµερα, αλλά αφηγήθηκαν απίστευτα πράγματα. 
Μια φοιτήτρια, π.Χ., είπετην Ιστορία της οδηγώντας, Π Κάμερα 
την έπαιρνε στο αυτοκίνητο, Μια άλλη φοιτήτρια θυμήθηκε 
την παιδική της ηλικία ενώ έκανε κούνια... Οἱ φοιτητές ξετρε- 
λάθηκαν] Ἠμουν πλέον εμψυχωτής σε ένα φοβερό Κινηµατο- 
γραφικό παιχνίδι σε εξέλιξη. Τα παϊδιά µάθαιναν τη γλώσσα 
του σινεμά (τα πλάνα, το µοντάζύ, τις γωνίες λήψης), διασκε- 
ῥάζοντας, 

Όλες αυτές οἱ εµπειρίες δημιούργησαν ένα σχήµα από 
ἱστορίες στο μυαλό µου, που τελικά έγιναν βιβλίο πέρσιτο κα- 
λοκαίρι, Όταν κάτι υπάρχει στο μυαλό σου και πρέπει να το 
γράψεις, θατο γράψεις, Αυτό που µε γοήτευσε όσο έγραφα το 
βιβλίο είναι π δυνατότητα να δω άµεσα πολλές ταινίες, Το 
8056 των ταϊνιών που αναφέρω στην έκδοση είναι διαθέσιµες 
στο διαδίκτυο. Είναι εντυπωσιακό! Και σίγουρα κάτι που είκοσι 
χρόνια πριν δεν μπορούσε να συµθεί, 


Το επίσημο σχολείο έχει αποτύχει στο να αναγνωρίσει ---και 
ναθεσµοθετήσει-- την κινηματογραφική εκπαίδευση ως µέρος 
της σχολικής διαδικασίας. Και αυτό συμθαίνει παράτο γεγονός 
ότι, εδώ και αρκετά χρόνια, έχουν εκπονηθεί και έχουν λει- 
τουργήσει επιτυχώς πολλά και ενδιαφέροντα προγράµµατα 
κινηματογραφικής εκπαίδευσης στα σχολεία, που αγκαλιάζον- 
ται µε θέρμη από µαθητές και εκπαϊδευτικούς, Πού σκοντάφτει 
τελικά η κινηματογραφική εκπαίδευση στο ελληνικό σχολείο; 
Η ευτέλεια του κινηματογράφου στην επίσημη εκπαίδευση εἷ- 
ναι σήµερα ένα τεράστιο ζήτημα. Η κινηματογραφική ταινία 
στο σχολείο αντιμετωπίζεται ὡς «συμπλήρωμα ωραρίου», ένα 
«ξόδεµα χρόνου» για να περάσει Π ώρα... Πρέπει να ξεπερά- 
σουµε την παθητική στάση «βάλε στα παϊδιά να δούνε µια 
ταινία» και να εντάξουµε υποχρεωτικά την οπτικοακουστική 
παιδεία στο σχολείο, ώστε να απλωθεί παντού. Από το νηπια- 
γωγείο ώς το πανεπιστήμιο! Αν δεν γίνει αυτό, δεν υπάρχει 
λύση, 

Στο ελληνικό σχολείο αντιμετωπίζουμε ακόµη το δίλημμα 















Το χαμίνι (ΤΠΕ Κίά, 1921),το βωβό αριστούργηµατου 
(Παηίς (Παρίίπ και παράλληλα µια από τις πιο 
χαρακτηριστικές ταινίες για το παιδί στο σινεµά 
ΠΗΓΗ: πᾶρ://επαἠϊες ΠαρΙἰπ.εοππ/απ/Ππις/1-ΤΠα-Κία 


εάν το σινεµά θα είναι το µέσο ή εάν θα είναιτο περιεχόµενο. 
Το χρησιμοποιώ ή το διδάσκω; Σε κάποιες προηγμένες χώρες 
αυτά τα θέµατα έχουν λυθεί, Στη Φινλανδία κατάργησαν τα 
µαθήµατα, στη Σουηδία γκρέµισαν τους τοίχους στα σχολεία, 
Γιατίνα µη το πάρουμε κιεµείς απόφαση; Νατους γκρεµίσουµε 
κι εµείς! Αν ήταν στο χέρι µου, θα έπαιρνα µια βαριοπούλα και 
θα τους γκρέμµιζα! (γελάει) Όχι για να ελέγξω τους συναδέλ- 
φους, αλλά για να βλέπω κι εγώ τι κάνουν οἱ άλλοι, να παίρνω 
Ιδέες, να αλληλεπιδρώ, ώστε να νιώθει κιο άλλος εκπαιδευτικός 
ότι αυτό που κάνει είναι διαδραστικό, 


Είναι παράδοξο ότι, ενώ στην Ελλάδα εφαρμόζονται κατά καὶ- 
ρούς από δημόσιους και Ιδιωτικούς φορείς εκπαιδευτικά προ- 
γράμματα για τον κινηματογράφο, δεν υπάρχει κάποιου είδους 
διασύνδεση μεταξύτους. Γιατί συμβαίνει αυτό; 

Δεν είναι κατ’ ανάγκη συγκρουσιακό αυτό που συμβαίνει, υπο- 
ὁπλώνει όµως µια συντεχνιακή λογική. Ας µην ξεχνάµε ότι 
στην Ελλάδα δεν έχουµε κουλτούρα συνεργασίας ως χώρα. 
Άρα, πώς να καταφέρουμε να συντονιστούµε; 

Στην Ελλάδα ισχύει ένα συγκεντρωτικό εκπαιδευτικό σύ- 
στηµα, όπου τέτοια ζητήματα πρέπει να λυθούν από ψηλά για 
να καταλήξουν στη βάση. Γιατί π κατάληξη είναι αποσπασµα- 
τικές δράσεις, όχι µόνο στον κινηματογράφο, αλλά σε όλους 
τους τοµείς της εκπαίδευσης, Το αποτέλεσµα; Ξόδεμα ωρών 
και ενέργειας! Γιατί να µη µπορεί να συνεννοηθεί, π.Χ.,το Φε- 
στιβάλ Κινηματογράφου Θεσσαλονίκης µετο πρόγραµµα Ει- 
[οίία, το «Πάμε Σινεμά» µετον «Καρπό», και να θγει κάτι απ’ 
όλους αυτούς; Ἡ γιατί να µην πάρει την πρωτοβουλία το 
Υπουργείο Παιδείας και να κατανείµει δράσεις σε κάθε εµπλε- 
κόµενο ξεχωριστά; 

Μιλάω πάντα προβοκατόρικα γιατοτι πετυχαίνουµετελικά 
μακροπρόθεσμα στην εκπαίδευση. Π.Χ., στην Ελλάδα υλοποι- 
οὖμε εδώ και είκοσι χρόνια προγράµµατα περιβαλλοντικής εκ- 
παίδευσης. Έχουμε ήδη γενιές ενηλίκων που έχουν περάσει 
από αυτά τα προγράµµατα ως παιδιά, Άλλαξε όµως η στάση 
μας σαν κοϊνωνία; Άλλαξε στάση ο µέσος Έλληνας; Όχι Ιδιαί- 
τερα. Άρα, θεωρούµαστε αποτυχηµένοι. 
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Ο Δημήτρης Γουλής στο 67ο Δημοτικό Σχολείο Θεσσαλονίκης. Φωτ. Μικέλε Τροϊάνι 


Γι αυτό πιστεύω ότι στην εκπαίδευση είναι απαραίτητη 
καὶ η ανατροφοδότηση σε βάθος χρόνου. Ἀρειάόεται να βλέ- 
πουµε μακροπρόθεσμα, αν υπάρχει θετική ανταπόκριση σε 
αυτό που διδάσκουµε. 


Ποια είναι τα συστατικά ενός καλού εκπαιδευτικού προγράµ- 
µατος για τον κινηματογράφο, 

Σε ότι αφορά το σινεμά, θεωρώ ότι π παιδική πλικία αποτελεί 
προνομιακό πεδίο ενασχόλησης για την κινούμενη εικόνα. Το 
όραμά µου είναι να καταφέρω να πάρω φοιτητές και να τους 
εντάξω σε εκπαϊιδευτικά προγράµµατα στα νππιαγωγεία. Τα 
νήπια δεν είναιτόσο ισοπεδωµένα από τη σχολειοποίηση, ενώ 
είναι τόσο εξοικειωµένα µε την τεχνολογία, που μπορούν να 
κάνουν τα πάντα µε µια κάµερα. 

Το μυστικό εἶναι να ανοίξεις στα παϊδιά την όρεξη γιατον 
κινηματογράφο, να τα «πριζώσεις» να βλέπουν ταινίες] Να 
μάθουν διασκεδάζοντας. Ένα ωραίο κόλπο για να µυήσεις τα 
παιδιά στο σινεµά είναι π διακειµενικότητα, Ἡ οποία πάντα 
λειτουργεί. Τι πιο ωραίο, π.Χ., από το να δείξεις στα παϊδιά το 
πόσος Χίτσκοκ υπάρχει στις σημερινές ταινίες; Εγώ θα ξεκι- 
νούσα µε Χίτσκοκ... Ἡ µετις ταϊνίες του Ἰσάρλι Τσάπλιν, τις 
οποίες προβάλλω στα παιδάκια του δημοτικού και εἴναι τόσο 
αποτελεσματικές, 

Εκείνο που δεν έχουµε καταλάβει ακόµπ στην εκπαίδευση 
είναι πως δεν έχει νόημα να βρούμε ή να μάθουμε κάτι, αλλά 
το τι θα κάνουμε μ’ αυτό, Και εκείνο δεν θα το βρούμε εμείς 
για τα παιδιά, θα το ανακαλύψουν τα ἴδια τα πιτοιρίκια µέσα 
από το παιχνίδι. [Π’ αυτό το να θεωρούμε την προβολή µιας 
ταϊνίας ξόδεµα χρόνου είναι απαράδεκτη άποψη, που οφεί- 
λουµε να αναθεωρήσουµε, 

Οι εκπαϊδευτικοί πρέπει να φέρουμε στο σχολείο τον πο- 
Λιπισμικό πλούτο που παρέχει το σινεμά και να τον δώσουμε 
οτα παϊδιά, Ο ψηφιακός κόσμος µάς δίνει τεχνικά την ευκαιρία 
να τον έχουµε διαθέσιμο ανά πάσα στιγµή, Όχι για να τον 
χρησιμοποιήσουμε, αλλά για νατον αναδείξουµε, 
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Ποιες εικόνες ξεχωρίζουν οι µαθητές που συμμετέχουν στα 
εκπαιδευτικά προγράµµατα για τον κινηματογράφο; Υπάρχει 
κάτι που τους κάνει ιδιαίτερη εντύπωση, όταν έρχονται αντι- 
µέτωποι µε εικόνες παιδιών διαφορετικών εποχών; 

Πριν από τρία Χρόνια γυρίσαµε µε τα παιδιά του δημοτικού 
µια ταινία πουτῃν αγαπώ πάρα πολύ, Λέγεται «Ένα παράξενο 
ταξίδΙ», στο οποίο τα παιδιά της τετάρτης δημοτικού κατε- 
βαΐνουν στο υπόγειο του σχολείου, μπαίνουν σε µια «μηχανή 
του χρόνου» και συναντούν συνοµήλικά τους παϊδιάτου 1953, 
που παίζουν «τζαμί», ένα παλιό παιδικό παιχνίδι. Μέσα από 
διάφορα εφέ (Π εικόνα γίνεται ασπρόμαυρη και βωβή για να 
σπματοδοτήσει την επιστροφή στο παρελθόν) και ενδυµατο- 
λογικές επιλογές (τα κορίτσια της τάξης φορούν σχολικές πο- 
διές για να «παίξουν» τις μαθήτριες του 1953), γίνεται ένα 
πολύ ωραίο παιχνίδι ανάµεσα στο Χθες και το σήµερα. Όταν 
οτην Ιστορία της ταινίας τα παιδιά επιστρέφουν στη δική τους 
εποχή, βγαίνουν από την αίθουσα υπολογιστών προκειμένου 
να παίξουν «τζαμί» στην αυλή. Κουβαλούν ὁπλαδήτο παρελθόν 
στην εποχή τους, 


Έχετε παρακολουθήσει πάρα πολλές ταινίες για την παιδική 
πλικία. Ποιες είναι οι αγαπημένες σας, 

Δύσκολη ερώτηση. | Ιαρακολούθησα πράγματι πολλές ταινίες, 
αρκετές από τις οποίες δεν τις γνώριζα και µε εντυπωσίασαν. 
Ανακάλυψα την καθαρή ματιά για την παιδική Πλικία που έχουν 
οι ταινίες των Κεντροευρωπαίΐων, όπως π.χ. το Ζήτω Π δηµο- 
κρατία του Τσέχου σκηνοθέτπ Κάρελ Καχίνα. 

Πάντα θα επιστρέφω στο Δέντρο που πληγώναµετου Δή- 
µου Αβδελιώδπ. Είναι µια αριστουργηµατική ταινία, γιατί έχει 
όλα αυτά που αντιπροσωπεύει για µένα π παιδική µατιά του 
σινεμά, Και λοξή µατιά και σουρεαλισµό και νοσταλγία] 

Θα επέλεγα ακόµη και Κάποια Ιρανική ταινία, όπως Το 
σπίτι του φίλου µου του Αμπάς Κιαροστάµι. Και το Μοοητίςθ 
Κἱπράοπι του λος Απάρθίςοη: Είναι απίστευτη ταινία, γιατί 
«Κλείνει» το µάτι και στο παιδί και στον ενήλικα θεατή! 


Οπωσδήποτε θα συμπεριλάμθανα στη λίστα µου και γαλλικές 
ταϊνίες, Θα επέστρεφα στον Γταηςοίς Τπ[αμ]ἰ ή στα Απαγο- 
ρευµένα παιχνίδια του Καπό ΟἸόπιεπί, Είναι ένα αριστούργημα! 
Καιτο Κάσςτου Κεῃ Γοαςῇ --- είναι εκπληκτικός ο μικρός στην 
ταινία] 

Θα πήγαινα ίσως καὶ πιο παλιά, σε πιο κλασικές ταινίες. Οἱ 
επιλογές βέβαια είναι πάντα πολύ υποκειµενικές, Θα έβαζα και 
τις Μεγάλες προσδοκίεςτου Πανίά Γραη, µια ταϊνία που µε γοή- 
τεύει πάρα πολύ, 


Τι προσδοκίες έχετε από το βιθλίο σας; 

Όλες οιταϊνίες για την παιδική ηλικία προσπαθούν να εκφράσουν 
αγωνίες, ανάγκες, αμφιβολίες των μικρών θεατών, στοὺς οποίους 
απευθύνονται. Ταυτόχρονα όµως προσκαλούν καιτοὺς ενήλικες 
να αμφισθητήσουν τις βεβαιότητές τους, αναπτύσσοντας την 
ενδοσκόπηση, 

Θα ήθελατο βιβλίο µου να γίνει µια αφορμή γιατον καθένα, 
ώστε να αναρωτηθεί ξανά για τη σχέση του µε τον ΚινΏµατο- 
γράφο, Θεωρώ ευκαιρία ακόµη και για τον απλό κινηµατογρα- 
φόφιλο το να πάρει την κάμερα και να παίξει μ’ αυτήν. Γιατί 
ακόµη και όσοι αγαπούν το σινεμά και βλέπουν ταϊνίες, διστάζουν 
να πάρουν την κάµερα και να κάνουν κάτι, Είναι όπως και στη 
λογοτεχνία, ο φόβος του άγραφου χαρτιού, Το σίνεµά είναι ένα 
παιχνίδι, όπως και π δηµιουργία, Γ΄ αυτό και απευθύνεται στον 
καθένα. 


Έχετε επανειλημμένα μιλήσει και γράψει για το ὅπμιουργικό 
σχολείο, αυτό που θα ενθαρρύνει τη φαντασία και θα καλλιερ- 
γήσει τη δημιουργικότητα και τη συναισθηματική νοημοσύνη 
στα παϊδιά. Πώς µπορεί το ελληνικό σχολείο να γίνει δημιουρ- 
γικό; 

Μόνο αν γκρεμιστεί! (γέλια) Για να γίνει δημιουργικότο ελληνικό 
σχολείο χρειάζεται δημιουργικούς ανθρώπους. Όπως σε όλη την 
κοινωνία, στην εκπαίδευση υπάρχει ένα κρίσιμο 1026 που παλεύει 
για να αλλάξει πράγματα γύρω του. ΠΠ’ αυτό ελπίζεις και είσαι 
εκπαιδευτικός, Αλλά δεν χρειάζεται χρήματα για να γίνει δηµι- 
ουργικό το σχολείο. Χρειάζεται λύσεις έξυπνες και προσανατο- 
λισµένες στην καθημερινότητα του σχολείου. Η κοινωνία έχει 
πολλά προβλήµατα, γί αυτό συχνά τα προβλήματα έρχονται! 
στο σχολείο, τα παιδιά τα κουβαλούν µαάίτους, Τιπρέπει να κά- 
νουµε τότε ως εκπαιδευτικοί, Πρέπει να δώσουμε στα παϊδιά 
τρία πράγματα: ασφάλεια και σταθερό περιθάλλον (που ενδεχο- 
µένως πολλά παιδιά δεν τα έχουν), αγάπη και χαρά για δηµιουρ- 
γία. Αν τους τα δώσουμε, το γνωστικό κομμάτι (που επίτηδες 
δεν το ανέφερα ακόµη) θα έρθει] 

Αντιθέτως, τι κάνει σήµερα το ελληνικό σχολείο; Στο όνοµα της 
αποτελεσματικότητας καὶ των δεικτών, ενώ ζούμε στο συγκε- 
κριµένο κοινωνικό περιβάλλον της κρίσης, θέτει το ζήτημα της 
αποτελεσματικότητας στη γνώση. Τη στιγµή που προηγμένα 
εκπαιδευτικά συστήµατα (σκανδιναβικά, βορειοευρωπαϊκά) κά- 
νουν εντελώς άλλα πράγματα. Πώς έγινε υπόδειγμα π Φινλανδία 
Όταν στη δεκαετία του 90 κατέρρευσε Π Σοβιετική Ένωση, είπε 
«θᾳ επενδύσω στην εκπαίδευση» --- και το έπραξε µε έξυπνο 
τρόπο. Πρέπει να εκμεταλλευτούµε κι εμείς τέτοιες εμπειρίες 
για να προχωρήσουμε. 


Δπμήτρης Γουλής 


Σκέψεις και ιδέες για την αξιοποίηση 
του κινηματογράφου στην εκπαίδευση 





Το εξώφυλλο του νέου βιβλίου του Δημήτρη 
Γουλή Εικόνες της παιδικής ηλικίας στη µεγάλη 
οθόνη, που κυκλοφορεί από τις εκδόσεις 
υπὶναιςίτγ 5{μαίο Ρ/Θςς 


Το δημιουργικό σχολείο απαιτεί ριζική αναδόµπσητου ρό- 
λου του σχολείου, της ίδιας της εκπαιδευτικής διαδικασίας 
και σαφώςτης εκπαιδευτικής πολιτικής. Στο δημιουργικό σχο- 
λείο οἱ εκπαϊδευτικοί αλληλεπιδρούν δημιουργικά µετους µα- 
θητές και διαμορφώνουν τη χρήση των µέσων διδασκαλίας. 


Πείτε µας δυο λόγια γιατις εκπαἰδευτικές δοµές για τα προ- 
σφυγόπούυλα που φιλοξενούνται στο σχολείο σας. 

Ἠμασταν από τα ελάχιστα σχολεία --έντεκα σ’ όλπ την Ελ- 
λάδα-- που υποδεχθήκαµε προσφυγόπουλα. Το 67ο Δημοτικό 
ήταν το μοναδικό σχολείο µέσα στη Θεσσαλονίκη γί’ αυτά τα 
παιδιά. Ευτυχώς, µετάτον Μάρτιο, ξεκίνησαν και άλλες δοµές 
εντός Θεσσαλονίκης σε σχολεία στη Νεάπολη καιτις Συκιές, 
Το βασικό πρόβλημα που αντιμετωπίζουν τα προσφυγόπουλα 
είναι να βγουν από τους καταυλισμούς, να απογκετοποιπθούν 
και να βρεθούν σε ένα περιθάλλον όπου θα νιώσουν αγάπη, 
ασφάλεια καὶ πρεµία. Βλέπω πώς ήρθαν αυτά τα παϊδιά στο 
σχολείο µας και πώς είναι σήµερα και αυτό πραγματικά µε εν- 
θουσιάζει 

Υπάρχει αλληλεπίδραση καὶ µε τα άλλα παιδιά στο ολοή- 
µερο σχολείο, που έχει ως αποτέλεσµα κοινές δράσεις. Στο 
φεστιβάλ πολυγλωσσίας, π.Χ., οἱ γυμναστές της δοµής για τα 
προσφυγόπουλα θα δουλέψουν µαζί µε τα παϊδιά του ολοή- 
µερου. Τα Συριάκια θα μάθουν από έναν τοπικό τους χορό 
στους µαθητές του ολοήµερου κι εκείνοι µε τη σειρά τους θα 
µάθουν στα Συριάκια καλαμµατιανό. Καιθα χορέψουν όλα µαζί, 
χέρι χέρι] Είναι τόσο ωραίο να τα βλέπεις! 

Τα προσφυγόπουλα μαθαίνουν ελληνικά αµέσως, σφουγ- 
γάρια είναι τα παϊδιά σ’ αυτή την ηλικία, Λίγο πιο σταθερά αν 
ήταν τα πράγματα µε την οργάνωση της δοµής, θα πήγαιναν 
όλα πολύ καλύτερα. Ε 
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Το μυστικό 


ος ο νο 
[5191111 Κλ} ΛΙΝ ιτ} Κοντέσσας 


Βαλέραινας, 
έργο 
αγνώστου, 
1962 





ΟΙδίπους ΤΥΡΑΝΝΟΣ 
ΦΙΛΙΠπΠοΟΙ- ΘΑΣΟΣ 
ι ΑΥΓΟΥΣΤΟΥ - 5 ΣέΠΤέΜΕΡΙΟΥ 


Οιδίπους Τύραννος, έργο 
Νίκου Νικολάου, 1961 


Π ΚΑΚΥΡΗΛΗ 


λΘΛ ΦΑΝΕ ΘΗΡΑ «ΦΑΝ ΝΟΣΑ ΝΟ ΝΤΟ ΡΟ 


κοκ ΘΕΑΤΡΟΝ 


ΒΟΡΕΙΟΥ ΕΛΛΑΔΟΣ ΤΙΚΟΝ ΘΕΑΤΡΟΝ 
ἘλΛΛ. 


ῄ 
[πα πι ΙΙ ο τι τω μη, 


ο. 
ν, Μν) Μι 
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ΑΝ. Ξ 


«ΜΟΛΙΕΡΟΥ:::-: 


0 ΥΓ ΑΡΧΟΝΤΟΣΩΡΙΑΤΗΣ 





Ιφιγένεια εν Αυλίδι, 
έργο αγνώστου, 1963 
Ο Αρχοντοχωριάτης, 

έργο Νίκου 
Εγγονόπουλου, 1962 







ΑΛΕΞΗ ΠΑΡΝΗ 
ΤΟΝΗΣΙ ΤΗΣ :ΑΦΡΟΑΟ 
μέ τήν κ υόέ.π 
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του ΓΙΑΝΝΗ Θ. ΚΕΣΣΟΠΟΥΛΟΥ 
Δημοσιογράφου 


Η “άγνωστη” 
πινακοθήκη του ΚΘΒΕ 


Σπουδαίες υπογραφες εικαστικὠν 
καλλιτεχνων σε σπἀνιες αφίσες, 
οι οποίες είναι εκτὸς συναλλαγής 


αμα ότιτο θέατρο είναι όλες οιτέχνες µαζί, για τον απλούστατο λόγο ότι 
µπορείνα πρωταγωνιστεί Π υποκριτική αλλά παρών στη σκηνή δίνουν Π μουσική, 
ο χορός, αλλά και οἱ εἰκαστικές τέχνες µέσω των σκηνικών. Ψάχνοντας στα αρ- 
χεία του Κρατικού Θεάτρου Βορείου Ελλάδος, “ανακαλύπτει” κανείς και µία 
ακόµη πτυχή: τις αφίσες, στις οποίες αποτυπώνονται Π αισθητική της κάθε 
εποχής αλλά και π εξέλιξη της γραφιστικής. Οι αφίσες σήµερα είναι ένα προϊόν 
γραφιστικό µε τη δική τους Ιδιαίτερη αξία, παλαιότερα όµως, και Ιδίως στα 
πρώτα χρόνια ζωής του ΚΘΒΕ, έφεραν την υπογραφή κορυφαίων ή φερέλπιδων 
τότε ζωγράφων της εποχής, Έτσι, οἱ αφίσες αποτελούν έναν μικρό θησαυρό, 
και μπορούμε να πούμε ότι συγκροτούν µια µικρή πινακοθήκη για το Κρατικό 
Θέατρο. 


Η πρώτη αφίσα 

Ας πάρουμε λοιπόν τα πράγματα από την αρχή. ταν Π πρώτη περίοδος του 
Κρατικού, µε τον Σωκράτη Καραντινό στην καλλιτεχνική διεύθυνση καὶ µπρο- 
στάρη στην προσπάθεια για να “στηθεί” ο νεοϊδρυθείς οργανισµός. Πρώτη πα- 
ράσταση Οιδίπους Τύραννος, πρεμιέρα στις 19 Αυγούστου 1961, στο αρχαίο 
θέατρο Φιλίππων. Ο Καραντινός εμπιστεύεται! γνώριµους εξ Αθηνών. Η πρώτη 
εμθληματική αφίσα του ΚΘΒΕ φέρει την υπογραφή του Νίκου Νικολάου, ο 
οποίος υπογράφει και σκηνικά - κοστούμια. Ο Νικολάου γεννήθηκε στην Αίγινα 
το 1909 και ανήκε Καλλιτεχνικά στη γενιά του ’30. Νωρίς η οικογένεια µετακό- 
µισε στην Αθήνα, Το 1929 γράφτηκε στην Ανωτάτη Σχολή Καλών Τεχνών στην 
Αθήνα και φοίτησε στα εργαστήρια του Ουµβέρτου Αργυρού καιτου Κωνσταν- 
τίνου Παρθένη, όπου γνώρισε τους φίλους του, Γιάννη Τσαρούχη και Γιάννη 
Μόραλη. Μεταξύ άλλων, φιλοτέχνησε σκηνικά και κοστούμια για το Θέατρο 
Τέχνης του Καρόλου Κουν, για το Ελληνικό Χορόδραµα της Ραλλούς Μάνου, 
γιατοτο Κρατικό Θέατρο Βορείου Ελλάδος, καθώς και για παραστάσεις αρχαίου 
ὁράµατος. Μετο ΚΘΒΕ συνεργάστηκε άλλες δύο φορές, γιατον Προμπθέα Δε- 
σµώτῃ (1962) και για την Ιφιγένεια εν Αυλίδι (1963), καὶ τις δύο µε οκηνοθέτη 
τον Καραντινό. Πέθανε στην Αθήνα το 1986. Τον Φεβρουάριο 2017 το Μορφω- 
τικό Ίδρυμα της Εθνικής Τραπέζης εγκαινίασε µεγάλη έκθεση αφιερωμένη στο 
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ΕΡΑΤΙΚΟΝ ΘΕΑΤΡΟΝ ΕΟΡΕΙΟΥΕΛΛΑΑΡΟ/ 


4 3 9 
ΚΡΑΤΙΚΟΝ ΘΕΑΤΡΟΝ 
ΒΟΡΕΙΟΥ ΕΛΛΑΔΟΣ) 


8 ΟΚΤΩΒΡΙΟΥ 1963 
ΕΝΑΡΞΙΣ ΤΡΙΤΗΣ ΧΕΙΜΕΡΙΝΗΣ ΠΕΡΙΟΔΟΥ 














ΚΡΑΤΙΚΟΝ ΘΕΑΤΡΟΝ 
ΒΟΡΕΙΟΥ ΕΛΛΑΔΟΣ 


ΦΕΗΔΕΡΙΚΟ ΤΚΑΡΘΙΑ ΛΟΡΚΑ 


ΑΥΡΙΚΟ ΔΡΑΜΑ 


ΙΟΜΑΤΩΜΕΝΟΣ ΓΑΜΟΣ ᾽ 


Μετάφρασις ΝΙΚΟΥ ΓΚΑΤΣΟΥ - Μουσικη ΜΑΝΟΥ ΧΑΤΖΙΔΑΚΗ - Σκην/φίες - Κοστούμια ΓΙΩΡΓΟΥ ΒΑΚΑΛΟ 


Μάνα ἡ Κα ΚΥΒΕΛΗ 





[ 


Γώρρθεοτοκα ο ζση 
ΤΗΣ ΤΡΕΛΑΣ ΚΑΙ ΤΗΣ ΦΡΟΝΙΜΑΛΑΣ 


ΣΚΗΝΟΘΕΣΙΑ ΜΙΝΟΥ ΒΟΔΛΑΝΑΚΗ 
ΣΚΗΝΟΡΡΑΦΙΗΣ:ΚΟΣΤΟΥΜΤΊΑ ΔΗΜ. ΜΥΤΑΡΑ 












ΘΑΛΕΙΑ ΚΑΛΛΙΓΑ - ΑΛΕΚΑ ΠΑΙΖΗ - ΗΛΙΑΣ ΣΤΑΜΑΤΙΟΥ 
ΚΛΕΙΩ ΝΙΚΟΛΑΟΥ -ΚΑΤΕΡΙΝΑ ΒΑΣΙΛΑΚΟΥ -ΣΟΥΛΑ ΔΗΜΗΤΡΙΟΥ «ΜΙΡΑΝΤΑ 
ΟΙΚΟΝΟΜΙΔΟΥ -ΑΛΕΚΟΣ ΠΕΤΣΟΣ-ΚΩΣΤΑΣ ΝΑΟΣ - ΔΗΜΗΤΡΗΣ ΒΕΑΚΗΣ 
ΜΙΧΑΛΗΣ ΒΑΣΙΛΕΙΟΥ - ΝΕΛΣΩΝ ΜΩΡΑΙΤΟΠΟΥΛΟΣ -ΜΙΧΑΛΗΣ ΡΩΜΑΝΟΣ 
ΗΛΙΑΣ ΠΛΑΚΙΔΗΣ - ΧΡΗΣΤΟΣ ΚΑΛΑΒΡΟΥΖΙΩΤΗΣ - ΒΑΣΙΛΗΣ ΒΑΡΝΑΣ 


Το παιχνίδι της τρέλας και 
της φρονιµάδας, έργο 
Δημήτρη Μυταρά, 1964 


Ο Ματωμένος [άμος, 
έργο Γιώργου Βακαλό, 
1963 


Τρισεύγενη, έργο Νίκου 
Σαχίνη, 1963 


έργοτου. 

Το 1962, στο Μυστικό της κοντέσσας Βαλέραινας 
που σκηνοθέτησε ο Αλέξης Σολοµός δεν υπάρχει 
υπογραφή αλλά π αφίσα είναι Ιδιαίτερη, καθώς 
επιλέγεται ως κεντρικό θέµα µία φωτογραφία της 
μεγάλης πθοποιού Κυβέλης, ταν και αυτή µία 
από τους μεγάλους καλλιτέχνες της εποχής που 
ανταποκρίθηκαν στο Κάλεσμα του Καραντινού. 
Την ἴδια χρονιά, ο γνωστός ποιητής και ζωγράφος 
Νίκος Εγγονόπουλος υπογράφει τα σκηνικά και 
την αφίσα στον Αρχοντοχὠριάτη του Μολιέρου, 
που σκηνοθετείο Καραντινός. Ἠρθε στη Θεσσα- 
λονίκη έχοντας ήδη κερδίσει το πρώτο κρατικό 
βραβείο ποίησης για την ποιητική συλλογή Εν 
ανθηρώ Έλληνι λόγω (1958), ενώ το 1954 είχε εκ- 
προσωπήσει την Ελλάδα στην 27η Μπιενάλετης 
Βενετίας. Ο Εγγονόπουλος θα συνεργαστεί άλλες 
δύο φορές, το 1964 στον Ιππόλυτο και το 1965 
στη Λυσιστράτη, φυσικά µε σκηνοθέτη τον Κα- 
ραντινό. 

Το 1963 ανεβαίνει Το νησίτης Αφροδίτης, σε σκη- 
νοθεσία Αλέξη Σολομού. Τα σκηνικά υπογράφει 
ο Γιώργος Ανεμογιάννης, από το Ηράκλειο Κρή- 
της (1918-2005). Θιασώτης του πλούσιου θεάµα- 
τος καὶ της φαντασμαγορίας, ο Ανεμογιάννης 
σπούδασε στη Σχολή Σκηνογραφίας του Πολυτε- 
χνείου της Βιέννης. Αφοσιώθηκε στο έργοτου Νί- 
κου Καζαντζάκη, ιδρύοντας το ομώνυμο Μουσείο, 
στη γενέτειρά του. Συνεργάστηκε στενά και επί 
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πολλά χρόνια µε τον θίασο της Μαρίκας Κοτο- 
πούλη, του οποίου υπήρξε βασικός συνεργάτης 
από το 1939 ώς το 1957. Αργότερα, συνεργάστηκε 
µε το Κρατικό Θέατρο Κι από το 1963 έκανε συ- 
νολικά 10 συνεργασίες, μετελευταία το 19901. 
Χωρίς υπογραφή είναι καὶ Π αφίσα της παράστα- 
σης Ιφιγένεια εν Αυλίδι, που ανέβηκε το Καλοκαίρι 
του 1963 σε σκηνοθεσία Καραντινού, ωστόσο απο- 
πνέει τις γραφιστικές δυνατότητες και προτιµή- 
σεις της εποχής, 

Τον Οκτώβριο της ίδιας χρονιάς, ο Αλέξης Σολο- 
µός σκηνοθετεί τον Ματωμένο γάµο του Λόρκα, 
Σκηνικά και αφίσα υπογράφει ο Γιώργος Βακαλό 
(Κωνσταντινούπολη, 1902 - Αθήνα, 1991). Σπού- 
ὅασε στη Σχολή Διακοσμητικών Τεχνών και σε 
ελεύθερες ακαδημίες στο Παρίσι (1922-1928), 
όπου πραγματοποίησε επίσης σπουδές σκηνο- 
γραφίας. Ως σκηνογράφος εργάστηκετόσο σεθε- 
ατρικές σκηνές του εξωτερικού όσο καὶ, µετά την 
επάνοδό του στην Ελλάδα το 1940, σε ελληνικά 
θέατρα, συνεργαζόμενος µε δημιουργούς όπως οἱ 
(οσίθαι, Βαϊται]{, δαϊηί Ὠεπίς, Κουν, Βεάκης, Κο- 
τοπούλη κ.ά. Με το ΚΘΒΕ συνεργάστηκε ώς το 
1974 σε 6 παραστάσεις, 

Το 1963 ανεβαίνει π Τρισεύγενη του Κωστή Πα- 
λαµά, σε σκηνοθεσία Σ. Καραντινού. Την αφίσα 
δημιουργεί ο Θεσσαλονικιός ζωγράφος Νίκος Σᾳ- 
χίνης (1924-1989), ο οποίος το 1962, µετην αφίσα 
του για τον εορτασμό της πεντηκονταετηρίδας 
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Ι ΚΡΑΤΙΚΟΝ ΘΕΑΤΡΟΝ ΒΟΡΕΙΟΥ ΕΛΛΑΔΟΣ 


τος 


ἹΓ. ΤΝΣΙΝΙ | ΜΟΛΙΕΡΟΥ 
1Ο ΦΙΛΑΡΓΥΡΟΣ 


Ο Φιλάργυρος, έργο 









Ταξίδι, έργο Ευγένιου 
Σπαθάρη, 1966 


Φαίδωνα Πατρικαλάκη, 
1970 
Ο άνθρωπος καιτα όπλα, 
έργο Σπύρου Βασιλείου, 
1965 


της Θεσσαλονίκης, πήρε το πρώτο βραβείο του 
διαγωνισμού. Το 1970 εκλέχθπκε καθηγητής του 
Ελεύθερου Σχεδίου στην Πολυτεχνική Σχολή 
Α.Π.Θ., όπου δίδαξε ώς το θάνατό του ελεύθερο 
σχέδιο, ζωγραφική, γραφιστική και σκηνογραφία. 
Συνεργάστηκε µετο Κρατικό σε 13 παραστάσεις, 
ώςτο 1983. 

Το 1964 ανεβαίνει Το παιχνίδι της τρέλας και τῃς 
φρονιµάδαςτου Γ. Θεοτοκά, σε σκηνοθεσία Μίνου 
Βολανάκη, Την αφίσα υπογράφει ο Δημήτρης Μυ- 
ταράς, ο οποίος τον περασμένο Φεβρουάριο 
έφυγε από τη ζωή. Γεννημένος στη Χαλκίδα το 
1934, σπούδασε ζωγραφική στην ΑΣΚΤ της Αθή- 
νας (1953-1957) µε τον Γιάννη Μόραλη και τον 
Σπύρο Παπαλουκά. Ερχόμενος στο Κρατικό, είχε 
ήδη βραβευτεί για τη συμμετοχή του στην Έκ- 
θεση Νέων Ζωγράφων (Ζυγός, 1958) και στην [Πα- 
νελλαδική Έκθεση Νέων (1961), ενώ συμμετείχε 
στην Μπιενάλετης Αλεξάνδρειας (1958) και στην 
Μπιενάλε Νέων (Παρίσι, 1960). Μετο ΚΘΒΕ συ- 
νεργάστηκε από το 1964 έως το 1980 σε 5 παρα- 
στάσεις. 

Το 1965 ο ζωγράφος, σκηνογράφος και γραφίστας 
Σπύρος Βασιλείου (1903-1985) υπογράφει οκηνικά 
- κοστούμια Και αφίσα για την παράσταση Ο άν- 
θρωπος και τα όπλα, του Μπέρναρ Σω, που σκη- 
νοθετεί ο Πέλος Κατσέλης. Ἠρθε στο ΚΘΒΕ το 
1961, µε ήδη “βαρύ” βιογραφικό, έως το 1974 σε 
δ παραγωγές. 


Το 1966 ο Ευγένιος Σπαθάρης (1924-2009) σκη- 
νοθετεί Το ταξίδι του Γ, Θέμελη και φιλοτεχνεί 
καὶ την αφίσα, αφήνοντας ένα καὶ μοναδικό εἰκα- 
στικό έργο του στο Κρατικό Θέατρο, 

Το 1970 ο Φαίδων Πατρικαλάκης υπογράφει την 
αφίσα της παράστασης Ο φιλάργυρος του Μολιέ- 
ρου, σε σκηνοθεσία Θάνου Κωτσόπουλου. Πρώτη 
του σκηνογραφική δουλειά τα σκηνικά για τον 
Ματωμένο γάμο στην “ΑΙίαπος ΕΓαηεαϊςε” (1960). 
Στο Παρίσι, όπου δούλεψε από το 1961 µέχρι το 
1964. Στην Ελλάδα δούλεψε µετο Θέατρο Τέχνης 
του Καρόλου Κουν (1967-1973),το Θέατρο Στοά 
(1971),το Θέατρο Καρέζη-Καζάκου (1973-1974), 
το Ανοικτό Θέατρο (1975), το Θεσσαλικό Περι- 
φερειακό Θέατρο κ.ά. Μετο Κρατικό Θέατρο συ- 
νεργάστηκε στα σκηνικά - κοστούμια για 32 παρα- 
γωγές από το 1970 ώς το 19950. 

Τα παραπάνω αποτελούν µόνο ένα ελάχιστο 
δείγμα των σπουδαίων εικαστικών έργων που 
υπάρχουν στο αρχείο του ΚΘΒΕ. Θα συναντήσει 
κανείς και λιγότερο γνωστά ονόματα µε σπουδαία 
όµως πορεία στον Καλλιτεχνικό χώρο. Θα άξιζε 
πραγματικά κάποια στιγµή να γίνει πιο εξεΙδικευ- 
µένη έρευνα καὶ µια µεγάλη έκθεση αυτών των 
έργων. 
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της ΓΙΩΤΑΣ ΡΟΥΜΕΛΙΩΤΗ 
Δημοσιογράφου 
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Γνας χρόνος που σταματά. Ένα φως που περνά µέσα 
από τις ψηφίδες, αποκτώντας κι άλλες διαστάσεις. Χρώ- 
µατα και πρόσωπα συμπλέκονται σε ένα ατέρµονο ταξίδι 
το οποίο απεικονίζεται σε καµβάδες και μπούστα. Η φύση 
ενώνεται µε τον άνθρωπο, καὶ το παρελθόν συνομιλεί µε 
το παρόν καιτο µέλλον, Γραμμές και φόρμες που ξυπνάνε 
τις αισθήσεις παίρνουν µορφή και ουσία. 

Όλα τα παραπάνω χαρακτηρίζουν τη ζωγράφο-ψηφι- 
δογράφο Δήμητρα Καµαράκη, Π οποία, µε πολύχρονη προ- 
ὑπηρεσία στην Αρχαιολογική Υπηρεσία καὶ στα σπουδα(- 
ότερα μνημεία της Θεσσαλονίκης, κατάφερε να χαράξει 
τη δική της πορεία στον χώρο των εικαστικών. 


Σέρρες / Παρίσι / Θεσσαλονίκη 

«Γεννήθηκα στις Σέρρες και σπούδασα στην Ανωτάτη 
Σχολή Καλών Τεχνών, στην Αθήνα, µε δασκάλους τον κ. 
Νικολάου καὶ τον κ. Μαυροείδη στη ζωγραφική. Στο ψη- 
φιδωτό µε τον Γιάννη Κολέφα. Με υποτροφία του ΚλΠρο- 
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Δήμητρα Καµαράκη 


Το φως 
µεσα απὀ 
τις ψηφίδες 


δοτήµατος Μαρίας Κασιμάτη, συνέχισα τις σπουδές µου 
στο Παρίσι, στην Εςοίς δαρότίοιγο 4ος Βοαιιχ Αγίς και στο 
Πανεπιστήµιο Ραπς ΝΤ, λαμβάνοντας πτυχίο 1 1οεπες Καὶ 
Μαϊιγία, Από το 1981 ζω και εργάζοµαι στη Θεσσαλονίκη,» 





Κεφάλαιο: Μνημεία 

«Επιστρέφοντας στην Ελλάδα, εργάσθηκα ως µουσειακή 
Καλλιτέχνης στην αρχαιολογική υπηρεσία σε Αθήνα, Κό- 
ρινθο, Τροιζηνία, Άρτα, Ρόδο, Κρήτη, 

Στη Θεσσαλονίκη εργάστηκα αρχικά στην 9η Εφορεία 
Βυζαντινών Αρχαιοτήτων ως υπεύθυνη εργασιών αισθητικής 
αποκατάστασης επιτοίχιων ψηφιδωτών στα πιο σηµαντικά 
μνημεία της πόλης (ναός Αγίας Σοφίας, Ροτόντα, Λευκός 
Πύργος, Κρύπτη Αγίου Δημητρίου, Δώδεκα Απόστολου). 
Κατόπιν, εργάστηκα στο Μουσείο Βυζαντινού Πολιτισμού, 
Με εικαστικές παρεμβάσεις, συνέβαλα σε εκθέσεις του 
Μουσείου όπως: «Η τέχνη των εγχαράκτων», «Καθημερινή 
ζωή στο Βυζάντιο», «Ανακαλύπτοντας το παρελθόν της 


στ 


ἱ 
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μόνιμης έκθεσης του Μουσείου». Επίσης, µε εἰκαστικές 
επεξηγήσεις, ῥοήθησα στα εκπαιδευτικά προγράµµατα. 

Στην αρχαιολογική υπηρεσία εργάστηκα συνολικά 2] 
χρόνια. Για µένα ήταν ένα πολύ σηµαντικό σχολείο. Λισθά- 
νομα! τυχερή διότι σ᾿ αυτά τα χρόνια είχα τη χαρά να αγγίξω 
σπουδαία έργα τέχνης, όπως είναι τα ψηφιδωτά και οἱ τοί- 
χογραφίες στα μνημεία της πόλης µας», 


Ζωγραφική και ψηφιδωτά 

«Δουλεύω παράλληλα ζωγραφική και ψηφιδωτό, από τη 
στιγµή που για µένα συνυπάρχουν. Για να γίνω πιο σαφής, 
πολλά τµήµατα των ζωγραφικών µου έργων μ’ αρέσει να 
τα μεταφέρω σε ψηφιδωτά. Έτσι, Π ζωγραφική µου γίνεται 
ψηφιδωτό. 

Απότα ψηφιδωτά µου δανείζοµαιτῃ δύναμη του υλικού, 
την καθαρότητα των χρωμάτων της υαλόμαζας, εµμπλουτί- 
ζοντας έτσι τη ζωγραφική µου. Αυτή η συνομιλία της ζω- 
γραφικής και του ψηφιδωτού είναι συνεχής. Το καθένα έχει 
τη δική του δυσκολία αλλά και τη δική του ομορφιά. Η 


σκληρότητα του υλικού στα ψηφιδωτά καὶ Π επιβολή της 
μ᾽ αρέσει καὶ µε συνεπαίρνει. Τα χρωματικά περάσματα για 
τη δηµιουργία ενός έργου είναι µια ξεχωριστή ικανοποίηση. 
Η τεχνική της άµεσης ψηφοθέτησης απαιτεί γνώσεις σχε- 
δίου, χρώματος, σύνθεσης, Δημιουργώ ένα ψηφιδωτό έργο 
απ’ ευθείας πάνω στο κουρασάνι (παραδοσιακό υλικό ψη- 
φοθέτπσης) όπως ένα ζωγραφικό πάνω στον καμβά» 


Προσωπογραφίες και εκθέσεις 

«Στο σύνολο των έργων µου υπάρχουν κάποιες προσωπο- 
γραφίες σε ψηφιδωτό. Το πλάσιμο των ψηφιδωτών προσώ- 
πων έχει µια δικιά του δυσκολία. 

Η απόδοση των όγκων µέσα από τονικές διαφορές και 
Π διαρκής παρατήρηση του φωτός παρουσιάζουν ένα ιδιαί- 
τερο ενδιαφέρον. 

Στις τελευταίες εκθέσεις στο Χαλίλ Μπέπ οτην Καβάλα 
και στο Ζινττάιρλί Τζαμί στις Σέρρες είκα τη χαρά να πα- 
ρουσιάσω όλη αυτή την αγαπημένη σειρά των έργων µου, 
µε πολύ καλά σχόλια από τους επισκέπτες» 
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Έμπνευση η φύση 

«Έχοντας πάρει τα εφόδια (σπουδές, μνημεία), στη δουλειά µου 
δεν υπάρχουν κανόνες και τυποποιηµένες γραµµές. Ο χώρος της 
τέχνης είναι µΠ πραγματικός, και όλα γίνονται σε µια απόσταση 
αισθητική. Πρόθεσή µου είναι να ανακινήσω τα αισθητικά συναἰ- 
σθήµατα, να τονίσω µέσα από τη γραμμή, τα σχήματα, τα Χρώ- 
µατα, τον ανθρώπινο χαρακτήρα της τέχνης, Εμµπνέομαι από τη 
φύση. Αντλώ χρώματα και σχήματα κάτω από ένα φως που είναι 
για µένα αυτό που ορίζει τα πάντα. Αυτή Π σχέση µου µε τον άν- 
θρωπο καὶ τη φύσῃ δεν σταματά ποτέ και καθρεφτίζεται! στις τρισ- 
διάστατες µορφές των έργων µου.» 


Συμβουλή π γνώση 
«Ως προς τους νέους Καλλιτέχνες, θα έλεγα ότι το ταλέντο δεν 
αρκεί. Οἱ γνώσεις σχεδίου καὶ Χρώματος είναι απαραίτητες. Για 
να αισθάνεται κάποιος δημιουργός και όχι αντιγραφέας, πρέπει 
να σπουδάσει σχέδιο και χρώμα. Να περάσει από τη ζωγραφική 
στο ψηφιδωτό. Άλλωστε, δεν πρέπει να ξεχνάμε ότι οἱ ψηφοθέτες 
στην αρχαιότητα ήταν πρώτα ζωγράφοι και µετά ψηφιδογράφοι. 
Αυτό τουλάχιστον μαρτυρούν αυτά τα αριστουργήματα τέχνης 
από τους ελληνιστικούς χρόνους µέχρι καὶ τη βυζαντινή εποχή, 
Εμείς καλούµαστε να συνεχίσουμε µε εντιµότητα για να υπάρ- 
χε! μέλλον. Πάντως, κάθε φορά υπάρχει κάτι καινούργιο να µας 
εμπνεύσει». Εε 


σε επιμέλεια 
του ΗΡΑΚΛΗ ΠΑΠΑΙΩΑΝΝΟΥ 


Ερευνητή φωτογραφίας 
Φωτογραφία 
του ΔΙΟΝΥΣΗ ΜΕΤΑΞΑ 


ι 


αν, Ἐν 
ΙΑ 





Πυλαία, άνοιξη 2017 


Η πόλη μοιάζει συχνά µε πεδίο διευθέτησης πρακτικών ζητημάτων, μαζικής ψυχαγωγίας, σύγκρουσης συµφερόντων, 
ενώ π καθημερινότητα επαναλαμβάνει αθόρυθατις αμέτρητες πληκτικές ρουτίνεςτης, και Π χρπσιµοθηρία καλύπτει 
τους ανθρώπους σαν αόρατο αλλά υπαρκτό δίχτυ, Κάποιες στιγμές όµως το πνεύμα της πόλης αιφνιδιαστικά 
διαφεύγει από το καθορισμένο πλαίσιο, θυμίζει κινηματογραφικό σκηνικό σκηνοθετηµένο από έναν απρόβλεπτο 
συνδυασμό σχεδιασμού και τυχαιότητας, στο οποίο σκιά καὶ φως μονομαχούν σιωπηλά σε αιχμηρές γεωµετρίες 
µέσα σε βαθιές κοιλάδες, ενώ το περιβάλλον µεταλλάσσεται πρόσκαιρα, σχεδόν σαν να αλλάζει εποχή. Τέτοιες 
στιγμές, συχνά πολύ εφήµερες, υπερβαίνουν τα πεπερασμένα όρια του ορθολογισμού, χαρίζοντας στην πόλη µια 
αύρα σαγήνης, φέρνοντας στο προσκήνιο τους φαντασματικούς και ονειρικούς εαυτούς της, αυτούς που την ανα- 
δεικνύουν σε αλλόκοτη πλανεύτρα. Το ερώτημα επιστρέφει; πόσες πόλεις χωρούν σε µια πόλη; Ἡ 
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του ΣΑΚΗ ΣΕΡΕΦΑ 
Συγγραφέα 


Εικονογράφηση 
ΔΗΜΗΤΡΑ ΚΑΜΑΡΑΚΗ 


ΚΗΡΟΝΡΕ ΡΕ5 οο5αοῦες ΖΑροκοαῦες Ααὺ - 


ϱΌΙΤΑΝ ΡΕ ΟΟΝΡΤΑΝΤΙΝΟΡΙΕ 


Ῥ]ις οΙπἹῖπα] ᾳἱῑς Βαιταῦᾶς 
Οοτπι οσππππε Ίος πιαι]ναῖς 8Ώρος 
Ομοἱ Βοα]ζόριί] ος-ί ]4-ρας 
Νου ἆ Ἱπιπποπά]ος οί ἆθ {απρο 
Νους προς ρᾶς ὁὰ {65 εαῦθαίς 


Ῥοΐδεοπ ρουγΠΙ ἆθ σα]οπΙᾳθ 

Γοπρ οο[]ίστ ἆθς 5οπιπιαι]ς αΠτοιιχ 
Γ΄ γοιιχ αιταςσ]ιός ἃ ορ ἆθ ρΙᾳθ 
Τα πιότο Πΐ μη ροί {οιτοιιχ 

Ε{{ι παφυῖς 4ε 58 «οσα 


Βουπεαι ἆε Ῥοάο[ίε Απιαπί 

Ώος ρ]αίες ἆος ιι]οέτες ἆθς οτοῦίθς 
(ατοῖπ ἆᾳ «οσΠοπ οι] ἆθ {απιεπί 
Τος τ1οίθαςες σατἆρ-ἷθς (ουίθς 
Ῥου ρ8γει {65 πιδά]ςαπιοΏίς 
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ΑΠΑΝΤΗΣΗ ΤΩΝ ΚΟΖΑΚΩΝ ΖΑΡΟΚΟαΙΕΣΣΤΟΝ 
ΣΟΥΛΤΑΝΟ ΤΗΣ ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΟΥΠΟΛΗ» 


Πιο αχρείος από τον Βαραββά 

Με κέρατα όπως οἱ διεστραμµένοι άγγελοι 
Τι σόι Βελζεβούλης είσαι κει στα µέρη σου 
Σκατά και βούρκος είναιτο φαγί σου 

Δεν θα έρθουµε στα γλεντοκόπια σου 


Σάπιο ψάριτης Θεσσαλονίκης 

Μακρύ κολιέ από εφιάλτες, 

Από µάτια βγαλμένα µε βελόνα 

Η µάνα σου αμόλησε µια ευκοίλια κλανιά 
Κι εσύ γεννήθηκες από την τσίρλα της 


Δήμιετης Ροάο]ίε Εραστή 

Των πληγών των ελκών της ξεραµένης μύξας 
Μουσούδα γουρουνιού Κώλε φοράδας 

Τα πλούτη σου κράτα τα όλα 

Για να πληρώσεις τα φάρµακά σου 


(απόδοση στα ελληνικά-σχολιασμός: Σάκης Σερέφας) 














Οι Κοέζάκοι Ζαροίοριες ζ6ούσαν στις όχθες του κάτω Δνεί- 
περου. Νίκησαν σε µάχη τον τουρκικό στρατό στα 1676. 
Ωστόσο, ο σουλτάνος της Τουρκίας απαίτησε από αυτούς 
να υποταχθούν καὶ ως απάντηση έλαβε την εξής επιστολή: 

«Τούρκε Σατανά, αδελφέ και σύντροφε του καταραµένου 
Διαβόλου, υπηρέτη του ίδιου του Εωσφόρου, χαίρε] 

Τι είδους Ευγενής ιππότης είσαι εσύ, διάβολε, που δεν 
μπορείς να σκοτώσεις έναν σκαντζόχοιρο µετον γυμνό σου 
πισινό; Ξερατά του Διαβόλου, κι εσύ και ο ανύπαρκτος στρα- 
τός σου; Δεν θα έχεις ποτέ, πουτάνας γιε, τοὺς γιους του 
Χριστού στις διαταγές σου. Ο Στρατός σου δεν µας φοβίζει 
ούτε σε στεριά ούτε σε θάλασσα και θα συνεχίσουμε να µα- 
χόµαστε εναντίον σου. 

Ω εσύ, ζήτουλα της Βαβυλώνας, καροτσέρη της Μακε- 
δονίας, ζυθοποιέ της Ιερουσαλήμ, γιδοβοσκέ της Αλεξάν- 
δρειας, χοιροβοσκέ της Άνω και Κάτω Αιγύπτου, γουρούνα 
της Αρμενίας, Τάταρε γελωτοποίέ, δήµιε του ΚαπιεπείΖ, ξε- 
φτιλισµένε της Ροάρ]ίε, εγγονέ του ίδιου του Διαβόλου, ω 
εσύ, ο πιο Πλίθιος χωριάτης του κόσμου, της Κόλασης και 
του παράδεισου, κρετίνε, μουσούδα γουρουνιού, πισινέ φο- 





[ΗΝ 
ΠΠΙ 


ΙΙ 


ράδας, ξυλοπάπουτσο χασάπη, μέτωπο αβάπτιστο! [δού αυτά 
που έχουν να σου πουν οἱ Κοζάκοι, σε σένα, απολειφάδι 
έκτρωσης) Δεν είσαι άξιος ούτε να βόσκεις τα γουρούνια 
μας, κι έχεις την ηλιθιότητα να θέλεις να δίνεις διαταγές σε 
αληθινούς χριστιανούς! Δεν γράφουμε ημερομηνία γιατί δεν 
έχουµε ημερολόγιο, ο μήνας είναι στον ουρανό, Π Χρονιά 
είναι σ’ ένα βιβλίο και Π µέρα είναι Ππ ίδια εδώ µε εκεί που 
είσαι εσύ, κι εσύ φίλα µας τον πισινό!». 

Αυτό το διπλωματικό επεισόδιο ενέπνευσε τον ποιητή 
(παπα Αροιπαϊτε, ο οποίος δίνει την εκδοχή του για 
την επιστολή στο ποίημά του: «Απάντηση των (ο5αᾳµ6ς Ζα- 


Ροίοριες στον Σουλτάνο της Κωνσταντινούπολης» στη συλ- 
λογή Αεσοίς(1913). 


Ροάο]ία: ιστορική πεδινή περιοχή της Α. Ευρώπης, η οποία 
σήµερα περιλαμβάνεται στην Ουκρανία και τη Μολδαβία. 
Στο διάστηµα 1672-1659 διετέλεσε υπό οθωμανική κυριαρ- 
Χία. 

(Σ.τ.Μ.) 

Β 
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του ΗΛΙΑ ΚΟΥΤΣΟΥΚΟΥ 
Δημοσιογράφου -συγγραφέα 


Ο Ηλίας Κουτσούκος γεννήθηκε το 
1950 στην Αθήνα. Από το 1967 ζει 
µόνιμα στη Θεσσαλονίκη. Σπούδασε 
δημοσιογραφία στο (εηίγαἰ ΟΠΊς6 οἱ 
ΙΠ[οΓηαϊἰοΠ του Λονδίνου. Από το 
1977 έωςτο 1985 υπήρξε μόνιμος 
συνεργάτης της εφημερίδας 
Θεσσαλονίκη, δημοσιεύοντας 
βιβλιοκρισίες. Ιδρυτικό στέλεχοςτης 
ΕΡΤΑ, διετέλεσε διευθυντήςτης, 
καθώς και σύμβουλος διοίκησης 
µέχριτο 2011. Στα γράµµατα 
εμφανίστηκε το 19/8 µε ποιήµατα 
από το περιοδικό Παραλλάξ. Ωστόσο, 
και τα δέκα βιβλία του είναι 
πεζογραφικά, απὀ το πρώτο, Βόλτα 
µε πιτζάµες (1985) µέχρι το πιο 
πρόσφατο, Βε[ίνειγ Βου (2013). 
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Το δύσκολο 
θεατρο 


-- 
--"υπνάω στις επτά. Είτε κοιμπθώ στις τρεις ή στις τέσσερις τα ξημερώματα, στις 
επτά είμαι στο πόδι. Πίνω τον καφέ μου σιγά σιγά ενώ βλέπω στην τηλεόραση όλα τα 
νέα, αλλάζοντας δυο-τρία κανάλια, δήθεν για να έχω σφαιρική ενηµέρωση. 

Ξέρω πολύ καλά τι παίζουν’ και µόνο που χρησιµοποιείται απ’ όλους ο όρος “παί- 
ζουν” φτάνει για να καταλάβω --εδώ και Χρόνια-- ότι πρόκειται για θέατρο. Φυσικά, 
κακής ποιότητας. Το 1974 πήρα απ’ το σωματείο εισιτήριο της Εργατικής Εστίας για 
ένα έργο του Εθνικού Θεάτρου. Έτσι άλλαξε π ζωή µου. Τότε ήµουν νεαρός και δυνα- 
µικός συνδικαλιστής. Το έργο είχε τίτλο Η μεταφυσική του µοσχαριού µε τα δυο κε- 
φάλια. Ἠταν ενός Πολωνού συγγραφέα. Όσοι πήγαμε δεν καταλάβαµε τίποτα. Εγώ 
όµως κατάλαβα καλά πως µας έστειλαν στο θέατρο για να µην καταλάβουμε τίποτα. 
Κατάλαβα, µετά από καιρό, πως όλα ήταν “θέατρο” και πήγαϊνα στο θέατρο για να 
Βλέπω πώς παιζόταν το θέατρο, ώστε όταν φεύγεις από µέσα να µην καταλαθαίνεις 
τίποτα. Δηλαδή, όλα να φαίνονται υπερβολικά, Π φτώχεια, Π κουταµάρα, π εξυπνάδα, 
Π ομορφιά, π ασχήµια. Κι ακόµα, το χειρότερο ήταν για µένα πως οἱ πθοποιοί έπαιζαν 
υπερβολικά τους ρόλους τους ή φωνάζαν, λες και ήμασταν όλοι από κάτω κουφοί. 
Μετά, άρχισα σιγά σιγά να Κάνω “θέατρο” τη ζωή µου, δηλαδή µου άρεσε να νομίζω 
πως είμαι κάτι άλλο απ’ αυτό που είµα!, αλλά µε προσοχή, χωρίς ακραίο παίξιμο, και 
είδα πως έπιανε µέσα µου και έξω µου και αισθανόµουν καλά. 

Έπιανε το θεατρικό µου κόλπο στη δουλειά, στις σχέσεις, στοὺς συγγενείς, στον 
δρόμο... Λέγαν όλοι «δεν αγριεύει ο Ξενοφών αλλά όταν αγριεύει, αγριεύε!...» ή «δεν 
γελάει συχνά ο Ξενοφών Καρακώστας αλλά όταν γελάει, γελάει..» 

Παίρνω το αυτοκίνητο Και φτάνω στο αμαξοστάσιο στις οκτώ. Θα πωτις καληµέρες 
µου στον επόπτη και στον βοπθό του, θα παραλάβω ένα από τα αρθρωτά λεωφορεία 
--που ευτυχώς είναι αυτόµατα--- και θα βγω µε τη δέουσα πάντα προσοχή στον κεν- 
τρικό άξονα, αρχίζοντας το δρομολόγιο Φοίνικας - Σιδηροδρομικός Σταθµός. Ανάλογα 





Φωτογραφία: Αννίτα Στυλοπούλου 


µε την εποχή, πότε ζέστη πότε κρύο, ρυθµίζω το κλιµατι- 
στικό. Σταµατώ µε προσοχή σ’ όλες τις στάσεις, επιτηρώ 
απ’ την οθόνη του καντράν τις πόρτες. Δεν απαντώ παρά 
µονολεκτικά στους ανόητους --κυρίως το κάνουν οἱ ΠΛΙΚΙω- 
µένοι-- όταν ρωτούν αν θα κατέβουν σωστά και σε ποια 
στάση. 

Έχω ήδη συμπληρώσει τριάντα χρόνια σ’ αυτή τη δουλειά 
καὶ είµαι απίστευτα τυχερός γιατί δεν έπεσα σε µεγάλες φα- 
σαρίες, δεν µου έριξαν διαδηλωτές μολότοφ στο λεωφορείο, 
δεν έγιναν παρά ελάχιστα δυσάρεστα περιστατικά µέσα, οἱ 
όποιο! ελεγκτές δεν βρήκαν να σηµειώσουν κάποια παρά- 
βασή µου, είµαι προσεκτικός, διαρκώς φοράω ένα ζευγάρι 
γυαλιά εαρ]ε-εγε Κι έτσι βλέπω τα πάντα πιο φωτεινά. Τα 
τελευταία δύο Χρόνια λίγο έχουν δυσκολέψει τα πράγματα, 
γιατί µερικές φορές βλέπω στις στάσεις να περιμένουν διά- 
φοροι περίεργοι, αλλά προς το παρόν ελέγχω την κατάσταση. 
Στους γιατρούς που µας εξετάζουν µία φορά τον χρόνο δεν 
έχω πει τίποτα για τοὺς περίεργους στις στάσεις. 

Δεν χρειάζονται κουβέντες µετους επιβάτες, κι αυτοί δεν 
πρέπει να μιλούν στον οδηγό... Σταµατώ και παίρνω. Βάζω 
µέσα κουρασµένους απ’ τη ζωήτους, απογοπτευµένους, συν- 
ταξιούχους, χαζοχαρούµενα παιδιά, δημοσίους υπαλλήλους, 
καὶ µερικές φορές νομίζω πως στοιβάζω στρατιώτες από κά- 
ποιο µέτωπο που υποχώρησαν, ίσως κάποιο πρωικό πρόσωπο 
του παρελθόντος, κυρίως σκηνές από ταινίες που είδα. 


Έχει δυο-τρεις µήνες τώρα που βλέπω διάφορους πε- 
ρίεργοὺς στις στάσεις, είτε μπροστά στη Νομαρχία, είτε στη 
Διαγώνιο, είτε στην Αγία Σοφία... Αλλοιπεριμένουν κανονικά, 
µε ρούχα όµως άλλης εποχής ---της δικής τούς--, Χωρίς οἱ 
επιβάτες να τους κοιτάέουν περίεργα, και µερικοί ανεβαίνουν 
στο αστικό µου και κάθονται! σιωπηλοί, προτιµώνταςττις θέ- 
σεις πίσω απ’ τον οδηγό. Δηλαδή, µόνο εγώ τους βλέπω. 

Προχθές βλέπω στη στάση της Νομαρχίας να περιμένει 
ένας στρατιωτικός μ ένα τεράστιο σπαθί καὶ μπλε σκούρο 
καπέλο καὶ, μόλις επιβιθάζεται, τον αναγνωρίζω αµέσως, 
Ηταν ο στρατηγός Τέορτέ Αρµστρογκ Κάστερ. Στέκεται όρ- 
θιος, κρατιέτα! απ’ τον πλάγιο βραχίονα της θέσης µου και 
κοιτάζει ερευνητικά τα στενά της Βασιλίσσης Όλγας. Τον 
κοιτάζω Κλεφτά απ’ τον καθρέφτη και τον ρωτάω «πάμε 
Καλά ή θα µας τσακίσουν οἱ Ινδιάνοι στο Λιτλ-μπιγκ- Χορν, 
στρατηγέ μού» Αυτός µε κόβει µε αυστηρή µατιά και απαν- 
τάει µέσα απ’ τα δόντια του «αν τολμούν ας κατέβουν απ’ 
τοὺς λόφους που κρύβονται...». 

Κατέβηκε στη Διαγώνιο χωρίς µιλιά. Εγώ όµως του φώ- 
ναξα «Καλή τύχη, στρατηγέ µου..», ΚΙ ένα γεροντάκι που 
καθόταν στην πρώτη σειρά, µονολόγησε δυνατά, «Στρατη- 
γός, ε, και παίρνει το λεωφορείο, ε, ε... Παλαιά, θυμάμαι, οἱ 
στρατηγοί πήγαιναν µε γυαλιστερά τζιπ αλλά σήµερα τι να 
σου κάνουν κι οἱ στρατηγοί, Κι αυτοί έχουν κουτσουρεµένες 
ουντάξεις, πάει, πάει, χάλασαν όλα.» 
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ΓΙΑΝΝΗ Δ. ΒΑΝΙΔΗ 
(ωτογράφου 


ΓΙΩΡΓΟΥ ΚΟΡΔΟΜΕΝΙΔΗ 
Συγγραφέα, εκδότη-διευθυντή του περιοδικού Εντευκτήριο 


Τέλλος Φίλης 


ο Τέλλος Φίλης γεννήθηκε το 1960 στη 
Θεσσαλονίκη, μεγάλωσε στο Νέο Ψυχικό και, 
ὕστερα από πολυετείς περιπλανήσεις εντός 
καὶ εκτός, επανεγκαταστάθηκε πριν από λίγα 
χρόνια, οριστικά, στη Θεσσαλονίκη. 

Δημιούργησε την ομάδα «Η Ποίηση Γυ- 
μνή» και συντονίζει τη δράση της, 

Το 2014 εξέδωσε το πρώτο του βιβλίο ποί- 
ησης, Αποσιωποιπτική Πλικία (εκδόσεις Βἰ- 
Ρ]οίμέαι), µία ενδοσκόπηση στα Χρόνια της 
κρίσης, γΙα το τι κρατά, µέσα στον χρόνο, η 
μνήμη από το συναίσθηµα. Κάτω από το αιχ- 
μηρό λογοπαίγνιο της πρώτης λέξης του τίτ- 
λου (αποσιωποιητική), στεγάζονται στίχοι (ο 
ίδιος τους χαρακτηρίζει «λέξεις») που αποδί- 
ὃουν µε τρόπο άµεσο και καίριο, χωρίς (εμ- 
φανή) τεχνάσματα, εἰκόνες του καθ’ ηµέραν 
βίου,τις οποίες οἱ λιγότεροι ευάλωτοι σ’ αυτές 
τις προσπερνάµε βιαστικά, καθώς δεν θέ- 
λουµε --δεν αντέχουµε-- να τις κρατήσουμε 
µέσα µας, γιατί είναι κοφτερά μαχαίρια δί- 
κοπα. Ο χρόνος Και Π φθορά που συνεπάγεται’ 
Π καθηλωτική ανάμνηση ερώτων που, αν και 
είχαν άδοξο τέλος, εξακολουθούν να ανθούν 
µονόπλευροι µέσα µας: οἱ επιλογές ζωής για 
τις οποίες ίσως κάθε τόσο μετανιώνουµε αλλά 
και πάλι εµµένουμε σ’ αυτές" οἱ αναστολές 
καὶ οἱ µαταιώσεις, που είναι αναπόφευκτες, 
αφού το παιχνίδι παίζεται αλλιώς, οι διεκδι- 
κήσεις --και οἱ παραιτήσεις-- µε τις οποίες 
αποδεχόµαστε να ζήσουμε, γιατί αυτός είναι 
ο τρόπος µας καὶ δεν θέλουμε να µάθουµε 
άλλον, πιο... συμθατό µε τη γύρω µας πραγ- 
µατικότητα. 

Έναν χρόνο αργότερα, κυκλοφορείτο δεύ- 
τερο βιβλίο του, Ένας απλός υπάλλπλος Βιν- 
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τεοκλάμπ και άλλα κείµενα (Εκδόσεις Εντευ- 
κτηρίου), µία προσπάθεια να προσδιοριστεί --- 
µε ποιήματα και µε ποιητικές πρόζες-- ως τό- 
πος το έξω από το αφηγούµενο πρόσωπο πε- 
ριῤάλλον και ό,τι απόµεινε σ’ αυτό µετά τοτέ- 
λος των συναισθημάτων, ως ορισµός πατρίδας, 
έπειτα από τόσες απανωτές απώλειες αξιών 
που σκούριασαν, σαν βιντεοκασέτα πολλών 
απανωτών εγγραφών. 

Εδώ προσεγγίζει την τρέχουσα πραγµατι- 
κότητα «με µια µεστή συνείδηση του εφικτού, 
του ανέφικτου και του ευκταίου, και --παρά 
την ὑποτονική μελαγχολία των κειµένωντου--- 
αφήνει να διαφανεί ανάµεσα από τους στίχους 
µια αχτίδα αισιοδοξίας». 

Πρόκειται για ποίηση σύγχρονη, πολιτική 
και ανήσυχη: σύγχρονη γιατί «συνομιλεί (και) 
µε την εµπειρία»" πολιτική γιατί διερωτάται 
καὶ αμφισβητεί τα παραδεδεγµένα": ανήσυχη 
γιατί κατονοµάζει τα κακώς κείµενα και δεν τα 
εξωραῖζει. Κι αν το ῥλέμμα του ποιητικού υπο- 
κειµένου είναι στραμμένο µε επιμονή στο πα- 
ρελθόν, οἱ υπόλοιπες αισθήσεις είναι προσα- 
νατολιοµένες στο µέλλον, το κοντινό ήτο απώ- 
τερο. 

Στα µέσα Μαϊου εκδόθηκε το τρίτοτου βι- 
βλίο, Μια εβδομάδα που δεν τα κατάφερε να 
γίνει µεγάλη (Εκδόσεις Ρώμη), όπου, µε επί- 
φαση, τη Μεγάλη Εβδομάδα της χριστιανοσύ- 
νης συνδέει αλληγορικά σχήµατα της καθηµε- 
ρινότητας µετην απόσταση μεταξύ λόγων και 
πράξεων, όπως και την έννοια του Γολγοθά µε 
το σύγχρονο κοινωνικοπολιτικό γίγνεσθαι, το- 
νίζοντας το οξύµωρο μεταξύ προθέσεων και 
αποτελέσματος. 


Η αναμονή είναι το νέο 
πένθος// ό,τι µε προ- 
σοχή είχες µαζέψει/ στῃ 
Λίμνη τα πετάς/ σε κά- 
ὅους ανακύκλωσης/ 

γα χάνονται/ τα βλέπεις/ 
σε λέξεις που επιπλέουν/ 
αφού ειπώθηκαν// συνή- 
θως υπήρέαν αρκετές/ 
πριν σταδιακά/ επέλθει Π 
σιωπή/ που ακολουθεί 
την αναχώρηση/ οὔτε 
ονόματα σε λ/γο/ ούτε 
σκιά αισθήµατος// µόνο 
νερό/ υγρασία/ και µια 
μνήμη κενή/ να µετρά τη 
θερµοκρασία βυθού 


[«Σκηνή από ταϊνία», 
Ένας απλός υπάλληλος 
βιντεοκλάμτ] 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
--Μενέλαος Καραμαγγιώλης, 
[γιατην Αποσιωποιπτική πλικία], 
Ππρ://5αἰοπίαιειβειτοα[ἰςπ]ρ]ος 
ροί,στ/2016/01 /Ρ]οσ-ροςίΠίππ] 
--Γιώργος Γκόζης, [για την Απο 
σιωποιπτική πλικία], πιρ://πεοί- 
σεσρ2ῖς,στ/{ρΞθθ4 
--Μάριος-Κυπαρίσσης Μώρος, 
«Αποσιώπηση», Εντευκτήρ!ο, τΧ. 
105, Απρίλιος-[ούνιος 2014 
--Άκης Παπαντώνης, «ΛΟΥΟδΟ- 
τώντας στην απώλεια», Εφηµμε- 
ρίδα των Συντακτών, 26.9.2015 
"Μαρία Τσικάρα, [Ένας απλός 
υπάλληλος βιντεοκλάμπ και άλλα 
κείµενα], 

Ππρ:// νννννν.ἀρείν.στ/ρασε,αςρχὸϊ 
(οπ]ἱ-ςραβ247 
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του ΓΙΩΡΓΟΥ ΑΝΑΣΤΑΣΙΑΔΗ 
Όμότιμου καθηγητή Πολπικής Ιστορίας, Νομική Σχολή Α.Π.6. 


ΙΣΙΛΠΡΩΣ 
Ζ0ΥΡΓΠΣ 


ΙΣΙΔΩΡΟΣ ΖΟΥΡΓΟΣ 
Λίγες και µία νύχτες 


Πατάκης, 2011, 573 σ. 


Ο Ισίδωρος Ζουργός δεν είναι µόνο ένας καταξιωμένος τεχνίτης του 
λόγου (διαβάστε τα βιβλία του «Στη σκιά της πεταλούδας», 2005, «Η 
απδονόπιτα» 2008, «Ανεμώλια», 2011, Και «Σκηνές από τον βίο του 
Ματίας Αλμοσίνο», 2014). Είναι συγχρόνως και επιδέξιος χειριστής της 
Ιστορίας, Ξέρει κυρίως πότε να τοποθετεί σε πρώτο πλάνο τα ιστορικά 
γεγονότα που πλαισιώνουν ή (και) επηρεάζουν τους πρωταγωνιστές των 
βιβλίωντου. 

Στο βιβλίο αυτό ξεκινά από τον έκπτωτο σουλτάνο Αβδούλ Χαμί στη 
Βίλα Αλλατίνι (1909) και καταφέρνει να αφηγηθεί, µε συναρπαστικό 
τρόπο, τα έργα καιτις ημέρες (και τις «λίγες νύχτες») του Λευτέρη 
Ζεύγου (ή του Ευγένιου Ζιρντό) από τότε ώς τις µέρες µας, διασχίζοντας 
πειστικά τα Χρόνια του α΄ παγκόσμιου πολέμου, την ατυχή εκστρατεία της 
Ουκρανίας (για την οποία δεν έχω ξαναδιαβασει σε λογοτεχνικό έργο 
τέτοια πειστική αναφορά) τον καιρό του β΄ παγκοσμίου Και της κατοχής 
κτλ. 

Ο Ζουργός δεν διστάζει να επινοήσει Και συναντήσεις των πρώων του µε 
πρόσωπα όπως ο Μπαζίλ Ζαχάρωφ και ο Β. ΓΠιούγκερμαν, ενώ π διακοπή 
της μυθιστορηµατικής ροής µε την παρεμβολή των “στάσιμων” στο ρετιρέ 
της Β, Όλγας αποδεικνύεται ένα εξαιρετικό εύρημα, που ανεβάζει ακόµῃ 
περισσότερο το ενδιαφέρον του αναγνώστη, 

Ένα θαυμαστό µυθιστόρηµα, Ιδίως για τους Θεσσαλονικείς που δεν έχουν 
ξεχάσει τους θρυλικούς τόπους τους και τα σηµεία αναφοράς τους. 
Χαρακτηριστικό είναι το παρακάτω παράθεµα: 

«[ω.] Στα χρόνια που ακολούθησαν (τον β΄ παγκόσμιο πόλεμο) οι 
εργολάβοι έκαναν χρυσές δουλειές, Οι πολυκατοικίες άρχισαν να 
σκιάζουν µε το ύψος τους όλους τους δρόμους της πόλης, Αρχοντικές 
μονοκατοικίες και μέγαρα του πρώτου πολέμου, τα πυροβολούσαν στον 
αυχένα και αυτά έπεφταν σαν άλογα χτυπηµένα, χλιμίντριζαν για µια 
στιγµή και ύστερα χάνονταν µες στη σκόνη Και στη χλαπαταγή των 
τοίχων που κατέρρεαν |...] Ύστερα από τον αφανισμό τους, γεννήθηκαν 
τέρατα. Έξι όροφοι, εφτά, οχτώ, μπαλκόνια, κάγκελα, μπαλκόνια [..)». 
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ΔΗΜΟΣ ΠΥΛΑΙΑΣ-ΧΟΡΤΙΑΤΗ 


Πανόραμα - Πυλαία - Χορτιάτης 


Ασβεστοχώρι - Εξοχή - Φίλυρο 
Δήμος Πυλαίας- Χορτιάτη, 2017 


Στις σελίδες αυτού του έξοχου 
λευκώματος, ο αναγνώστης βρίσκει 
πολλές ιστορικές πληροφορίες µε 
τεκμηρίωση και χρήσιμες εικόνες για 
την πορεία µέσα στον χρόνο του 
Χορτιάτη, του Ασβεστοχωρίου, της 
Εξοχής, του Φιλύρου, του 
Πανοράματος και της Πυλαίας, 

Μια υποδειγματική διάσωση και 
ανάδειξη της Ιστορικής µνήµης, που 
την οφείλουμε βέβαια στη συλλογική 
δουλειά των ειδικών αλλά και στην 
πρωτοβουλία του ὅπμάρχου Πυλαίας 
- Χορτιάτη, [γνάτιου Καϊτεζίδη, 


ΓΙΩΡΓΟΣ Α. ΛΕΟΝΤΑΡΙΤΗΣ 
Ο ΓΙΑΝΝΗΣ ΜΑΡΗΣ 
ΓΙΑ ΤΗΝ 
ΥΠΟΘΕΣΗ ΠΟΛΚ 


ΓΙΑΝΝΗΣ ΜΑΡΗΣ 


ΠΟΙΟΣ ΣΚΟΤΩΣΕ 
ΤΟΝ ΠΟΛΚΝ; 


ΕΚΔΟΣΕΙΣ ΑΓΡΑ 





ΓΙΩΡΓΟΣ Α.ΛΕΟΝΤΑΡΙΤΗΣ 


Ο Γιάννης Μαρής για τπν υπόθεσπ 
Πολκ 

ΠΑΝΝΗΣ ΜΑΡΗΣ: ΠΟΙΟΣ 
ΣΚΟΤΩΣΕ ΤΟΝ ΠΟΛΚ; 


Άγρα, 2017, 2126. 

« Είναι βέβαιο ότι πολλά πράγµατα δεν 
έγιναν όπως εμφανίζονται ότι έγιναν. 
Πώς όµως έγιναν» 

Γιάννης Μαρής 


Ο Γιώργος Λεονταρίτης, βετεράνος 
δημοσιογράφος µε πλούσιο συγγραφικό 
έργο, γνώστης της πολιτικής και 
πολιτιστικής µας ιστορίας, ζωντανεύει 
τη σχέση του ΓΓ, Μαρή µε την υπόθεση 
Πολκ. Μέσα από τα κείµενα του [. 
Μαρή, επιχειρεί να δώσει απαντήσεις 
σε ανοιχτά ερωτήματα. 

Ο Γ, Μαρής, ανταποκριτής τότετης 
εφημ. Μάχη, και γνωρίέρντας τον 
Πολκ από τα φοιτητικά του χρόνια, 
πριν από τον β΄ παγκόσμιο πόλεμο, 
διερευνά απότο 1948 την περιβόητη 
υπόθεση Πολκ. 

Ένα ακόµη ενδιαφέρον και χρήσιμο 
βιβλίο για την εποχή και τη δολοφονία 
του Πολκ. 





Η ΜΝΗΜΗ ΤΟΥ ΜΕΓΑΛΟΥ ΠΟΛΕΜΟΥ 


ΚΟΙΜΗΤΗΡΙΑ ΤΟΥ ΜΑΚΕΔΟΝΙΚΟΥ ΜΕΤΩΠΟΥ 
ΣΤΗ ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗ 


Η ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗ ΤΟΥ Α΄ 
ΠΑΓΚΟΣΜΙΟΥ ΠΟΛΕΜΟΥ 
ΒΛΑΣΗΣ ΒΛΑΣΙΔΗΣ, 


Η μνήµπ του Μακεδονικού 
Μετώπου. Κοιμητήρια του 
Μακεδονικού Μετώπου στη 
Θεσσαλονίκη. 


Ππϊνειςίιγ Ρμάϊο Ρτοςς, 2017, 97 σ. 


Μ΄ αυτόν τον 120 τόμο στη 
θαυμάσια σειρά που αφιέρωσε ο 
εκδοτικός οίκος για την 
Θεσσαλονίκη στα χρόνια του Α’ 
παγκοσμίου πολέμου, ο Βλάσης 
Βλασίδης καταγράφει και 
αναδεικνύει την ιστορική μνήμη του 
Μεγάλου Πολέμου στι 
Θεσσαλονίκη (6.000 τάφοι 


στρατιωτών των συμμάχων µόνο στο 


Ζέιτενλικ). 

Μια σηµαντική συμβολή στην 
τοπική ιστοριογραφία, µε αξιόλογη 
τεκμηρίωση και πολύτιμες 
φωτογραφίες 





ΟΕΣΣ 


. 


Π θεόδονίς/ 


τον 20ού ἀώνά 
ῥέδα από το (λέμμα 
Εά: Την αφή τήν 


ΠΩΡΓΟΣ ΑΝΑΣΤΑΣΙΑΛΗΣ 


Η Θεσσαλονίκη του 20ού αιώνα µέσα 
από το βλέμμα και τη γραφή τών 
Γ.Βαφόπουλου, Γ. Ιωάννου, Μ. 
Αναγνωστάκη, Π. Θασίτη, Π. Ζάννα, Λ. 
Ζπσιάδη Και Αλ. Ναρ 


Δ. Κυριακίδη, 2011, 104 σ, 


Ο Γ, Αναστασιάδης, µε τα «κομμάτια 
και αποσπάσματα» που έχει αντλήσει 
όλα αυτά τα χρόνια από τον έντυπο 
λόγο επτά σημαντικών δημιουργών 
της Θεσσαλονίκης, (Γ. Βαφόπουλου, [, 
Ιωάννου, Μ, Αναγνωστάκη, Π. Θασίτη, 
Π. Ζάννα, Λ. Ζπσιάδη και Αλ. Ναρ), 
επιχειρεί να φωτίσει πιο «άμεσα και 
πιο πειστικά» όψεις και στιγμές από 
την Ἱστορία Και τον πολιτισμό της 
πόλης, 

Ο φιλέρευνος αναγνώστης έχει έτσι 
την ευκαιρία να εξοικειωθεί όχι µόνο 
µετην αυτογνωσία του αλλά και µε 
βασικά στοιχεία από τη ζωή καιτο 
έργο αγαπημένων συγγραφέων, που µε 
το ύφος τους και την ιστορική τους 
μνήμη διαμόρφωσαν τη φυσιογνωμία 
της τοπικής Ιστορίας στον περασμένο 
αιώνα, 
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ΠΟΛΙΤΙΣΤΙΚΗ 
ΕΤΑΙΡΕΙΑ 





Η Εταιρεία | Εταίροι 


ΑΘΑΝΑΣΙΑΔΗΣ ΑΠΟΣΤΟΛΟΣ 
ΑΙ ΙΜΙΙ ΜΥΛΩΝΑΣ Α.Ε. 

Ν. ΓΛΕΟΥΔΗΣ ΚΑΒΕΙ Α.Ε. 
ΓΟΥΛΙΕΛΜΟΣ ΒΑΣΙΛΕΙΟΣ 
ΓΟΥΛΙΕΛΜΟΣ ΓΕΩΡΓΙΟΣ 

ΟΡΙ ΠΕΙΙΑΞΑ.Ε. 
ΔΟΜΟΤΕΧΝΙΚΗ Α.Ε. 

ΕΤΑΡΧΟΥ ΘΑΛΕΙΑ 

ΕυΒΙΜΑ{Γ Α.Ε. (ΖΥΜΑΡΙΚΑ ΜΑΚΒΕΛ) 
κ. ἅ Ν. ΕΥΘΥΜΙΑΔΗΣ Α.Β.Ε.Ε. 
ΖΑΝΑΕ Α.Ε. 

ΙΡΟΜΑΙ Α.Β.Ε.Ε. 
ΚΑΛΛΙΤΣΑΝΤΣΗΣ ΔΗΜΗΤΡΙΟΣ 
ΚΑΛΛΙΤΣΑΝΤΣΗ ΜΑΓΛΑ 
ΚΤΗΜΑ ΓΕΡΟΒΑΣΙΛΕΙΟΥ 
ΚΤΙΡΙΟ - ΤΕΧΝΙΚΟ ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ 
Α. ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΙΛΟΥ Α.Ε. - ΙΝΑΝΚΤ 
ΜΑΥΡΟΥΔΗΣ ΘΕΟΔΩΡΟΣ 
ΜΕΒΓΑΛΑ.Ε. 

Α. ΜΠΟΥΜΗΣ ΚΑΙ ΣΙΑΕ.Ε 
ΜΠΟΥΤΑΡΗΣ ΙΩΑΝΝΗΣ 
ΣΑΝΘΑΚΗΣ Α.Τ.Ε. 
ΠΑΠΑΓΕΩΡΓΙΟΥ ΜΑΡΚΟΣ 

Ε. Γ. ΠΑΣΣΙΑΣ Α.Β.Ε.Ε. 

ΡΕΙ ΟΡΑΕ Α.Β.Ε.Ε 

ΣΑΝΗ Α.Ε. 

ΣΑΡΑΝΤΗ ΛΟΥΚΙΑ 

ΣΤΕΦΑΝΟΥ Α.Ε. 

ΤΟΠ ΠΗΟΤΕΙ. σπουΡ ΤΟΡΝΙΒΟΥΚΑΣ ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΟΣ 
ΤΡΑΜΠΟΥΚΗΣ ΓΕΩΡΓΙΟΣ 
ΦΛΩΡΕΝΤΙΝ ΤΖΕΚΗ 

ΑΦΟΙ ΧΑΙΤΟΓΛΟΥ ΑΒΕΕ 
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ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΕΩΝ ΠόΛ 


ΤΡΙΜΗΝΙΑΙΟ ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΥ 


ΙΣΤΟΡΙΑ - ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΑ - ΠΡΟΣΩΠΙΚΟΤΗΤΕΣ - ΕΠΙΣΤΗΜΕΣ - ΓΡΑΜΜΑΤΑ - ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗ - ΕΙΚΑΣΤΙΚΑ 
ΠΕΡΙΒΑΛΛΟΝ - ΘΕΑΤΡΟ - ΜΟΥΣΙΚΗ - ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΟΣ - ΨΥΧΟΛΟΓΙΑ - ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑ - ΒΙΒΛΙΑ 


ΓΙΝΕΤΕ ΣΥΝΔΡΟΜΗΤΗΣ 
Ετήσια συνδρομή 30 Ε (4 τεύχη) 


Παραγγελία ατοµικής συνδρομής 
Επιθυμώ να γραφτώ συνδρομητής στο «Θεσσαλονικέων Πόλις» για ένα έτος (Ξ 4 τεύχπ) πληρώνοντας µαζί µε τα ταχυδρομικά τέλη την 
προνομιακή τιµή των 30 « (συνδρομές για την Ευρώπη 50 6, για τπν Αμερική 60). 


Παρακαλώ αρχίστε τη συνδροµή µου από το έτος: ......---.-....... 


Όνομα / Επώνυμο (παρακαλούμε συμπληρώστε µε κεφαλαία) 

Επωνυμία εταιρίας ή οργανισμού 

Οδός και αριθµός Περιοχή / Τ. ΓΚ. / Πόλπ 

Επάγγελμα ε-πιαί] 

Τπλέφωνα Α.Φ.Μ. Δ.Ο.Υ. 
Παραγγελία συνδροµής για δωρεά 


Επιθυμώ να χαρίσω µια συνδρομή του «Θεσσαλονικέων Πόλις» για ένα έτος (Ξ 4 τεύχη), πληρώνοντας µαζί µε τα ταχυδρομικά τέλη 
την προνομιακή τιµή των 30 ε (συνδρομές για την Ευρώπη 50 Ε, για την Αμερική 60 ). 


Παρακαλώ αρχίστε τη συνδρομή από το έτος: ....-ν--.νν-...... 


Στοιχεία του παραλήτιτη: Στοιχεία δωρητή: 
Ὄνομα ο ον Ὃοςςςςςςςςςςςςς. Όνομα 
Ἐπώνυμο ος ον πο... Επώνυμο 
Ἐπωνυμίαεταρίας/,Ώρωανιαμού ος ν τος. Επωνυμία εταιρίας / Οργανισμού. 
ΔἈιύθυνοη ον Ὃςςςςςςςςςςςςςςςςςς ΔΙΕΘΙΝΟΠ. 
Ὑπλέφωνα. ος. ος. Τηλέφωνα). 
Οαπιαά  οοοοοςςςςν Ὃςςςςςςςς. ΑΦΡΙΜΕ{ ΔΙΟΥ. 


Θα πληρώσω µε έμβασμα ή κατάθεσπ που θαᾳ κάνω σε: 

[Γ] Τράπεζα Πειραιώς, Αρ. Λογ/σμµού: 5237 -- 011001 - 350 18ΑΝ: 6Ρ7Ι 0172 2370 0052 3701 1001 350 
Γ] Τράπεζα ΕΙΓοβαΠΚ, Αρ. Λογ/σµοί: 0026.0206.14.0200970463 ΙΒΑΝ: 6Κ36026020600ΟΟΙ40200Φ70463 
Γ] Τράπεζα Ε.Τ.Ε., Αρ. Λογ/σµού: 210/481 137-20 ΙΒΑΝ: ακ51 0110 2100 0000 2104 8113 720) 

Γ] Επιθυμώ απλή απόδειξη Γ] Θα πληρώσω µε ταχυδρομική επιταγή Γ1 Επιθυμώ τιμολόγιο 


Στο έντυπο το οποίο θα συνοδεύει τα αποστελλόμενα τεύχη επιθυµώ να αναγράφεται: 
Το τεύχος αυτό είναι µια δωρεά του κυρίου ή της κυρίας ή της εταιρίας: 
(Συμπληρώστε το όνοµα που επιθυμείτε να αναγραφεῦ 


ΣΥΜΠΛΗΡΩΣΤΕΤΗΝ ΠΑΡΑΠΑΝΩ ΦΟΡΜΑ ΣΥΝΔΡΟΜΗΤΩΝ ΚΑΙ ὸΣΤΕΙΛΤΕΤΗΝ 
ΧΩΡΙΣ ΓΡΑΜΜΑΤΟΣΗΜΟ ΣΤΗ ΔΙΕΥΘΥΝΣΗ ΠΟΥ ΘΑ ΒΡΕΙΤΕ ΣΤΗΝ ΕΠΟΜΕΝΗ ΣΕΛΙΔΑ 
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ΑΠΑΝΤΗΤΙΚΟ ΔΕΛΤΑΡΙΟ 
Αριθµός Πελάτη 4106-0015 






’ ΠΟΛΙΤΙΣΤΙΚΗ 
ΕΤΑΙΡΕΙΑ 


(Ταχ. Κώδικας Ταχ. [ραφείου-Πόλη) 
54626 Θεσσαλονίκη 


Ταχυδρομική ΘυρίδατΘ 10756 





6 ΕΛΛΗΝΙΚΑ ΤΑΧΥΔΡΟΜΕΙΑ (ΕΛΤΑ) 


ν/νην,ρθθῦθ.αΓ 


Ες ΗΡΑ 9.1 
ΕΤΑΙΡΕΙΑ 


Ζ9Υ9-80/Η/ ΝΟςΙ 





